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La saeta y la espada: el mural de San Sebastidn
del coro del convento de Santa Clara
de Salamanca’

Fernando Gutiérrez Bafios
Universidad de Valladolid

El convento de Santa Clara de Salamanca conserva importantes vestigios de sus origenes medieva-
les2, Destaca, especialmente, entre ellos, la serie de pinturas murales que decora las paredes de su coro
bajo. Tras una primera intervencion en 1980 por parte del Instituto de Conservacion y Restauracion de
Obras de Arte, la restauracion completa y sistematica de estas pinturas murales se acometio, finalmente,
en 1986-88, por parte de la Junta de Castilla y Leon. Producto de estas actuaciones fue la recuperacion
de una serie de ciclos murales de los siglos xiv y xv (con algun vestigio del siglo iy con varias adiciones
posteriores) que nos ponen ante el universo visual y devocional de una comunidad de clarisas de la Cas-
tilla bajomedieval.

Estos ciclos murales corresponden a encargos sucesivos que se escalonaron de forma poco articu-
lada y, en ocasiones, abiertamente caética a lo largo de unas cuatro décadas, siendo producto de la
actividad de distintos artistas que, segun los tiempos, practicaron un estilo gético lineal tardio (los més
antiguos) o versiones marginales y arcaizantes de un estilo gético internacional apenas comprendido.

La apreciacion de estos murales se ve lastrada por varias circunstancias. En primer lugar, por su propia
calidad y por su caracter modesto, tanto a nivel técnico como a nivel formal e iconografico, que hace que
a menudo se empleen en ellos modelos obsoletos que dan la impresion de no haber sido siempre bien
comprendidos. En segundo lugar, porque, llegado el siglo xv, el coro fue renovado: se construyé una serie
de arcos de canteria que compartiment su espacio, seccionando, de manera arbitraria, los murales, que
a partir de este momento permanecerian ocultos. En tercer lugar, finalmente, porque, producto de estas
circunstancias, la restauracion de los murales a finales del siglo xx no pudo, por el rigor propio de cualquier
actuacion cientifica contemporénea, ser todo lo efectiva como para recuperar su estética originaria. De ahi
que apenas se haya abordado el estudio completo y sistematico de este conjunto®,

1 Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion Cuftura visual y cultura libraria en la Corona de Castilla (1284-1350) Ilf, finan-
ciado por el Ministerio de Economfa y Competitividad (referencia HAR2012-34876) y en el G.LR. IDINTAR: Identidad e Intercambios Artis-
ticos. De la Edad Media al mundo contempordneo.

2 Sobre la historia del convento de Santa Clara de Salamanca, v. Riesco Terrero, Angel. Datos para la historia del Real Convento de clari-
sas de Salamanca. Catdlogo documental de su archivo. Leon: Centro de Estudios e Investigacion “San Isidoro”y Archivo Histérico Dioce-
sano, 1977. Reviso la evolucion def conjunto arquitectdnico medieval en Gutiérrez Bafios, Fernando. Aportacién al estudio de la pintura
de estilo gético lineal en Castillay Le6n: precisiones cronoldgicas y corpus de pintura mural y sobre tabla. Madrid: Fundacién Universitaria
Espafiola, 2005, t. 1, pp. 401-406.

3 Seintenta en Garrido, Luis y Pison, Angel. £/ Real Convento de Santa Clara y su museo. Salamanca: s. e., 1994, pp. 21-29y 33-40,y en
Gutiérrez Bafios, Fernando, op. cit,, t. |, pp. 406-411, t. 1, pp. 191-219 (n.2 66-77). El estudio de Garrido y de Pisén (elaborado sin otra
pretension que la de servir de guia detallada del monumento) esta viciado por tomar como referencia para el anlisis de los murales
medievales la division en tramos del siglo xvi, que, en realidad, es contradictoria con los mismos.
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Figura 1. Mural de San Sebastidn del convento de Santa Clara de Salamanca; principios del siglo XV.

Como contribucion a esta necesaria labor, ofrezco, en estas paginas, el estudio de uno de los murales
de principios del siglo xv que se encuentran en el coro bajo del convento de Santa Clara de Salamanca. Se
trata del mural que en la sistematizacion que ofreci en 2005 designé con el nimero 8 (fig. 1)%,

Preside el mural una inscripcion en escritura gética mayuscula que, aunque muy lastimada, ofrece una
lectura clara e inequivoca: “(...) ..NOR SAN S[EIBASTIAN MANDO FAZER ELUIRA FFRS. E JUANA FFRS. ERA {..)
E (..) [AINNOS + SAN FAB[IAN SAN] SEBASTIAN SAN ()" Elarruinado principio podrfa reconstruirse como
Esta estoria de sennor... La inscripcién identifica, por tanto, el discurso iconogréfico del mural (lo cual, como
veremos, resultaria comprometido de no ser por esta declaracion explicita). Sefiala, asimismo, a sus comi-
tentes, Elvira Fernandez y Juana Fernandez, religiosas, seguramente, del convento®. Precisaba, finalmente,
el afio de ejecucion, que, por desgracia, resulta ilegible.

El culto a San Sebastidn, martir romano de finales del siglo 1, gozé de mucha popularidad en todo
el Occidente medieval. Cuando menos desde el siglo v, se le invocaba como protector frente a la peste,
seguramente porque habia sobrevivido al martirio de su asaetamiento, el cual se convirtié en emblema
de su iconograffa®. La asociacion simbdlica y visual enire la mortandad causada por una epidemia y la
mortandad causada por una lfuvia de flechas estaba muy arraigada desde antiguo, sequramente porque
esta, al igual que la epidemia, provocaba una mortandad inesperada, inexorable y masiva. El motivo, pri-
meramente verbalizado en los poemas homéricos, esta muy presente en el arte medieval (recuérdense,

4 Se han ocupado del mismo (aparte de Garrido, Luis y Pisén, Angel, op. cit, pp. 26-27), Caamafio Martinez, Jestis Marfa, “Arquitectura
y artes plasticas” En Garcia de Cortézar, José Angel (coord.). La época del gético en la cultura espariola (c. 1220-¢. 1480) {Historia de Espa-
fia Menéndez Pidal, t. xvi). Madrid: Espasa Calpe, 1994, p. 732,y Martinez Frias, José Maria, Pérez Hermandez, Manue y Lahoz, Lucia. £/
arte gético en Salamanca. Salamanca: La Gaceta, 2005, pp. 26-27 (texto de Pérez Hernandez).

5 En Salamanca se documentan hasta seis mujeres distintas de nombre Juana Fernandez en el periodo comprendido entre 1383 y
1421, v. Marcos Rodriguez, Florencio. Catdlogo de documentos del Archivo Catedralicio de Salamanca. Salamanca: Universidad Pontificia
de Salamanca y Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1962, pp. 136-137 {n.2 731), 154 (n.°2 819), 157-158 (n.° 843-845), 159-
160 (n.°855) y 163 (n.° 875); Vicente Baz, Raul. Los libros de actas capitulares de la Catedral de Salamanca ( 1298-1498). Salamanca: Cabil-
do Catedral de Salamanca, 2009, Pp. 161-162 (n.2 204), 288 (n.0 669) y 316 (n.2 792), Ninguna de ellas parece, a priori, identificable con
la comitente de estas pinturas murales.

6 Réau, Louis. lconografia de los santos P-7 (Iconografia del arte cristiano, 1.1, vol. 5). Barcelona: Ediciones del Serbal, 1998, pp. 194-196.
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por ejemplo, tantas Virgenes de Misericordia). De ahi la extrema popularidad de este santo en el arte
medieval, que llevo, incluso, a la construccién de pequeiias capillas votivas decoradas con amplios ciclos
de su vida, popularizada por la famosa Legenda aurea de Jacopo da Varazze. En este sentido, resultan
especialmente destacables las capillas alpinas de Lanslevillard y de Venanson, con murales del siglo xv’.
A finales de la Edad Media, el retablo contratado en 1497 por Josse Lieferinxe con destino a la iglesia de
Notre-Dame-des Accoules de Marsella es otro hito esencial en la iconografia de San Sebastidn. En Ia
peninsula ibérica su culto se introduciria, quizas, a finales del periodo visigodo®, pero no se generalizaria
hasta después de la invasién islamica, momento en que su extensa passio fue incluida en el Pasionario
hispdnico™. Ya en la Baja Edad Media, su biografia fue incluida en numerosas colecciones de vidas de
santos, en latin y en castellano, derivadas de la Legenda aurea'.

La leyenda de San Sebastian y su desarrollo
en la pintura medieval espafiola

De acuerdo con este clasico de la literatura hagiografica medieval, San Sebastian, oriundo de
Narbona, era un oficial de la guardia imperial que gozaba de la confianza de los emperadores Dio-
cleciano y Maximiano. En su calidad de cristiano, San Sebastian fortalecio en su fe a los hermanos
Marco y Marceliano, que se encontraban presos a la espera del martirio, y curo al prefecto de la
ciudad de Roma, Cromasto, a quien hizo renunciar a los idolos paganos. Su actividad suscitaba nu-
merosas conversiones. Esta situacion indujo al prefecto Fabiano a denunciarlo ante Diocleciano. El
santo compareci6 ante el emperador, quien ordend que fuese asaeteado. El santo sobrevivié y salié
al encuentro de los dos emperadores, a quienes recrimind su actitud. Diocleciano ordend entonces
que fuese apaleado hasta la muerte, precisando que su cuerpo fuese arrojado a una cloaca para evi-
tar que fuese recuperado y que fuese venerado. No obstante, San Sebastian se apareci6 a una mujer
llamada Lucia para revelarle dénde estaba su cuerpo, que debia ser enterrado junto a los apdstoles.
Lucia se ocupd de que asi se hiciese.

7 Roques, Marguerite. Les peintures murales du Sud-Est de la France, xif au Xvf siecle. Parfs, Editions A. & J. Picard & C'¢, 1961, pp. 240-250,
lams. xxxvil-xon (sobre Lanslevillard, datables ca. 1450-60) y 298-303, 1am. 1L {sobre Venanson, firmadas por Giovanni Baleison en
1481). Sobre los ciclos murales dedicados a San Sebastidn en Provenza y en las estribaciones alpinas durante la Edad Media y durante
el siglo xvi, v. ibidem, pp. 58-60; Leandri-Morin, Marie-Pierre.“Représentations provencales et piémontaises de la vie de Saint Sébastien:
procédés narratifs et sources textuelles”. Mélanges de I'Ecole frangaise de Rome - Moyen Age, 1997, 109/2, pp. 569-601.

8 Katz, Melissa R, “Preventative Medicine: Josse Lieferinxe’s Retable Altar of St. Sebastian as a Defense Against Plague in 15% Century
Provence” Interfaces, 2006-07, 26, pp. 59-82. Del ciclo de la vida de San Sebastidn se conservan siete tablas, repartidas entre Baltimore,
Filadelfia, Roma y San Petersburgo.

9 Garcia Rodriguez, Carmen. £l culto de fos santos en la Esparia romanayy visigoda. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas, 1966, pp. 174-176.

10 Fabrega Grau, Angel. Pasionario hispdnico (siglos vi-x)). Madrid y Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1953~
55,11, pp. 177-178, 1.1, pp. 148-176.

11 Santiago de la Vorégine. La leyenda dorada. Madrid: Alianza Editorial, 1982, t. 1, pp. 111-116. Derivaciones latinas de la historia de
San Sebastian se encuentran, por ejemplo, en fray Rodrigo de Cerrato, alias el Cerratense, y en fray Juan Gil de Zamora, v. Villamil Fer-
néndez, Francisco. Vitas Sanctorum. Rodrigo de Cerrato. Estudio y edicion (Tesis Doctoral). Universidade de Santiago de Compostela,
1991, pp. 299-301; Gil de Zamora, Juan. Legende sanctorum. Ed. José Carlos Martin Iglesias y Eduardo Otero Pereira. Zamora: Instituto
de Estudios Zamoranos “Florian de Ocampo’, 2014, pp. 690-694. Sobre la presencia de le historia de San Sebastian en los flores sanc-
torum casteltanos, v. Herndndez Amez, Vanesa. Descripcién y filiacion de los flores sanctorum medievales castellanos (Tesis Doctoral).
Universidad de Oviedo, 2008.
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Lejano ya el precedente de la representacion de algunos de estos episodios en la seccion dedicada 3
los martires en las Biblias navarras de Sancho Vii el Fuerte™, algunos de estos episodios reaparecen en un
pufiado de retablos catalanes y aragoneses del siglo xv. En Catalufia se conservan completos el retablo
de Santa Tecla y de San Sebastian de la catedral de Barcelona y el retablo de San Sebastian procedente,
segln Post, de la iglesia de Sant Esteve de Granollers (Barcelona), obra, ambos, de finales del siglo xv'3, En
los dos conjuntos el ciclo dedicado a San Sebastidn se reduce a dos paneles, que, mas allé del sempiterno
Asaetamiento de San Sebastidn, comprenden, asimismo, el episodio previo de San Sebastidn ante el emperg-
dor Diocleciano, representado, en ambos casos, de la misma e inusual manera: el santo, conducido ante ef
emperador, disputa con este, sirviendo como eje de la composicién una columna sobre la que se dispone
un idolo, que remite al objeto de la controversia'™*.

De procedencia aragonesa se conservan restos de varios retablos de la segunda mitad del siglo xv que
incluyeron episodios de la vida de San Sebastian. En el Museo Comarcal y Municipal de Daroca se exhiben
los miembros de un retablo de San Fabian y de San Sebastian que Post resefiara en la sacristia de Ja colegia-
ta de la localidad. En su predela se representan los episodios sucesivos de San Sebastidn ante el emperador
Diocleciano y del Asaetamiento de San Sebastidn que anteriormente resefiamos en los retablos catalanes
(donde, sin embargo, estos episadios ocupaban una de las calles laterales)'. El episodio de San Sebastidn
ante el emperador Diocleciano se representa en este caso de la manera mas convencional. Fn el Museo de
Bellas Artes de Bilbao se exhibe una tabla que se dice procedente de Caspe (Zaragoza) que muestra, con
profusion de detalles narrativos que se cifien al relato hagiogréfico al uso, a San Sebastidn fortaleciendo a los
Santos Marco y Marceliano'. Los dos conjuntos fueron reunidos en el pasado bajo la controvertida autoria
de un supuesto “Maestro de Morata”. En el Museo Nacional del Prado se conservan dos tablas procedentes
del legado de D. Pablo Bosch (n.2inv. 2673-2674) que muestran los episodios sucesivos del Asaetamiento de
San Sebastidn y de Santa Irene curando a San Sebastidn". En alguna ocasién se apunto para estas tablas la

12 Enla Biblia de Amiens, completada por Fernando Pérez de Funes en 1197, que es la cabeza de serie de este grupo de manuscritos, se
representa, con entidad propia, la historia de los Santos Marco y Marceliano (fols. 218r-219r) y, ademés, el martirio de San Sebastian (fol.
220v, recuadro inferior), emparejado este con el martirio de San Fabian (ibidem, recuadro superior). La historia de los Santos Marco y Mar-
celiano incluye, en el recuadro superior del fol. 219y, el episodio de San Sebastidn fortaleciendo alos Santos Marco y Marceliano. Fl martirio de
San Sebastian muestra, tendido ante el emperador Diocleciano, el cuerpo asaeteado del santo, que, extraordinariamente, aparece vestido.
Las escenas reaparecen con pequenas variantes en la Biblia de Harburg (fols. 225r-226vy 228r), realizada poco tiempo después por encargo,
de nuevo, del monarca navarro ¥ conservada, actualmente, en la biblioteca universitaria de Augsburgo. El martirio de San Sebastin, por
ejemplo, incluye [a presencia de un ballestero. Sobre estos manuscritos, v. Bucher, Francois, The Pamplona Bibles. New Haven (Connecticut)
y Londres: Yale University Press, 1970, vol. 1, pp. 269-270, vol. 2, [ams. 485-487 y 490 (imégenes de la Biblia de Amiens).

13 El primero se conserva atin en la seo barcelonesa, para la que fue encargado por el candnigo Joan Andreu Sorts con destino, en
origen, a su capilla claustral, v. Post, Chandler Rathfon. A History of Spanish Painting. Cambridge {Massachusetts): Harvard University
Press, 1930-66, vol. vil, parte segunda, pp. 461-469, figs. 164-166; Gudiol Ricart, José. Pintura gética (Ars Hispaniae, vol. 1x). Madrid: Edi-
torial Plus-Ultra, 1955, p. 281; Camén Aznar, José. Pintura medieval espariola (Summa Artis, vol. xxi). Madrid: Espasa-Calpe, 1966, pp. 400
y 412, fig. 395, 1am. xx; Gudiol, Josepy Alcolea i Blanch, Santiago. Pintura gética catalana. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1986, pp. 174-
175 (n.2 491), fig. 850; Bosch i Ballbona, Joan. ”10.- Retaule de Santa Tecla i Sant Sebastia” En Jaume Huguet. 500 anys, catalogo de la
exposicion Jaume Huguet. El darrer esclat del gotic (Valls, 1993). Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1993, pp. 194-197. Ef segundo se
conserva en el Museu Nacional d’Art de Catalunya (n.2 inv. 15905), v. Post, Chandler Rathfon, op. cit., vol. vil, parte segunda, pp. 499-501,
fig. 183; Gudiol Ricart, José, op. cit,, p. 287; Camén Aznar, José, op. cit, fig. 393; Gudiol, Josep y Alcolea i Blanch, Santiago, op. cit., pp.
180-181 {n.° 502), fig. 878. Si bien consta que la realizacién del primero fue contratada en 1486 con Jaume Huguet, su ejecucién mate-
rial recayd en el intrincado complejo de los Vergds, responsable, asimismo, de la ejecucion del segundo retablo,

14 Las fuentes no se refieren a la presencia del idolo o, més atin, a la eventual destruccién del mismo por parte de San Sebastian, se-
gun la interpretacién que en ocasiones se ha dado a alguna de estas escenas,

15 Post, Chandler Rathfon, op. cit., vol. vili, parte segunda, p. 393, fig. 177; Gudiol Ricart, José, op. cit., p. 306; Gudiol, José, Pintura me-
dieval en Aragon. Zaragoza: Institucidn "Fernando el Catdlico’ 1971, p. 83 (n.2 262).

16 Post, Chandler Rathfon, op. cit., vol. vil, parte segunda, p. 407, fig. 185; Camén Aznar, José, op. cit, p. 477, fig. 457; Gudiol, José, foc.
cit. (n.2 266); Galilea Anton, Ana, La pintura gética espafiola en el Museo de Bellas Artes de Bilbao. Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao,
1995, pp. 166-171. Otras hipGtesis apuntan a su procedencia de Biel (Zaragoza).

17 Laaparicién en laiconografia de este episodio se produjo tardiamente, a finales de la Edad Media, v. Réau, Louis, op. cit., p, 201.
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autorfa del sMaestro de Almudévar’, finalmente identificado con Juan de la Abadia el Viejo, pero, en general,
se prefiere presentarlas como obra de anonimo aragonés's,

A caballo entre Cataluria y Aragon, el prolifico taller de Pedro Garcfa de Benabarre produjo, allé por las
décadas de 1470 o de 1480, el mas amplio ciclo de la vida de San Sebastian de la pintura medieval espafiola.
En efecto, los dos paneles conservados en el Museo Nacional del Prado (n.° inv. 1324-1325), correspondientes
aalgun retablo de desconocido destino, muestran hasta cuatro episodios de la hagiografia de San Sebastian.
En el primero de ellos se muestra a San Sebastidn fortaleciendo a los Santos Marco y Marceliano, en la parte su-
perior, Y la Curacion del prefecto Cromasto (previa destruccion de sus idolos), en la parte inferior. En el segundo
de ellos se muestra el Asaetamiento de San Sebastidn, en la parte superior, y el Apaleamiento de San Sebastidn,
en la parte inferior, incluyendo este el postrer instante en que el cuerpo del santo fue arrojado a una cloaca™.

El punto de vista castellano

La pintura gotica castellana no produjo nada similar®. Dada la popularidad del culto a San Sebastian,
menudean, por supuesto, sus efigies, pero la representacion de episodios de su vida o, mas aun, de ciclos
amplios y desarrollados de su vida brilla por su ausencia?'. Por ello es por lo que el modesto mural del coro
del convento de Santa Clara de Salamanca resulta del méaximo interés, a pesar de sus severas limitaciones
formales y narrativas y a pesar, incluso, de la incoherencia y, en ocasiones, caracter extemporaneo de su
desarrollo, seguin tendremos la ocasion de comprobar.

La més antigua representacién que conozco de San Sebastian en la pintura gotica castellana se encontraba
en la ermita de Nuestra Sefiora de Urrialdo, en Mértioda (Alava). Saenz Pascual fecha sus perdidos murales, de
estilo gético lineal, a mediados del siglo xiv?. El santo, nimbado, vestia una tdnica y manto que le conferfan una
apariencia casi apostlica (desmentida, no obstante, por los zapatos que calzaba) y sostenia un libro con su
mano izquierda mientras alzaba con un gesto discursivo su mano derecha. Precedia a su figura la de un obispo
de cuyo nombre solo se lefa”..AN’, resto posible del nombre de San Fabian, el sumo pontifice martirizado en 250
(anterior, por tanto, a nuestro santo) a quien, por coincidir su festividad con la de San Sebastian el dia 20 deene-
o, se asocio, frecuentemente, su representacion (y a quien, con no poca frecuencia, se caracterizé como obispo
més que como papa). La més antigua representacion que conozco de San Sebastian desnudoy asaeteado en
la pintura gética castellana data de principios del siglo xv. Se encuentra en el retablo procedente de laiglesia
de San Pedro de Zuazo de Cuartango (Alava) que, en la actualidad, se encuentra en una coleccién particular®,

18 Post, Chandler Rathfon, op. cit, vol. vii, parte segunda, pp. 501-504, fig. 232; Camon Aznar, José, op. cit., fig. 360. Se ocupa desu
desarrollo iconogréfico Garcfa Paramo, Ana Marfa. Aportaciones al estudio de la iconografia de fos santos en el reino de Castilla. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 1988, pp. 397-398, fots. 16-17. .
19 Post, Chandler Rathfon, op. cit,, vol. vil, parte primera, pp. 290-294, fig. 94; Camén Aznar, José, op. cit., pp. 457-458, fig. 433; Gudiol,
Josep y Alcolea i Blanch, Santiago, op. cit., p. 189 (n.° 556), fig. 948; Velasco Gonzalez, Alberto. Fragments d'un passat. Pere Garcia de Be-
navarri i el retaule de lesglésia de Sant Joan de Lleida. Lérida: Museu de Lleida: diocesa i comarcal y Universitat de Lleida, 2012, p. 55. Se
ocupa de su desarrollo iconografico Garcia Paramo, Ana Marfa, op. cit., pp. 399-400, fots. 18-19.

20 Garcia Paramo, Ana Maria, op. cit., p. 379.

21 Solo en contadas ocasiones la representacién de su asaetamiento adquirié una dimensién narrativa que, sin embargo, no cuajéen
un ciclo de mas amplio desarrollo. Sirva de ejemplo el mural de Nicolas Francés recuperado en la capilla originalmente bajo su advo-
cacién en la catedral de Ledn, que se fecha en 1459, v."El muro del color. Reencuentro con el maestro Nicolas Francés en la catedral de
Ledn”. Patrimonio, 2010, 42, pp. 4-10.

22 Saenz Pascual, Raquel. La pintura gética en Alava. Una contribucidn a su estudio. Vitoria: Diputacion Foral de Alava, 1997, pp. 83-86,
ils. 11-12.

23 Ibidem, pp. 211-234, ils, 20-21. Se trata de un retablo-tabernaculo que, cerrado, muestra, a la izquierda, a San Fabidn (presentado, de
nuevo, como un obispo) v, a la derecha, a San Sebastidn, desnudo y atado por la espalda a una columnay con su cuerpo cubierto de flechas.
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Algunos afios antes, apenas iniciada la decimoquinta centuria, un retablo de similares caracterfsticas proce.
dente de laiglesia de la Natividad de Nuestra Sefiora de Medrano (La Rioja) ofreceria, seguramente, juntoa ung.
hipotética representacién de San Sebastian desnudo y asaeteado que precederfa, en este caso, a la de Zuazg
de Cuartango, la mas antigua representacion de un ciclo de fa vida del santo en la pintura gética castellana.
En fechas cercanas a los retablos de Medrano y de Zuazo de Cuartango que, por desgracia, por su relativa inac-
cesibilidad, no se pueden precisar (mas all4 de sefialar su vaga correspondencia a fa primera mitad del siglo XV),
las pinturas murales de la iglesia de San Pedro de El Mirén (Avila) ofrecen, quizas, la mas antigua representacion
conservada del Asaetamiento de San Sebastian en Ia pintura gética castellana (con permiso, en todo caso, de|.
mural salmantino que ahora nos ocupa)®, Algo posterior debe de ser el mural, més elaborado, que, en el murg
septentrional del presbiterio de la iglesia de San Pedro de Camarma de Esteruelas (Madrid), se fecha, de manerz
imprecisa, en el siglo xv2. '

Con estas pinturas realizadas a lo largo de la primera mitad del siglo xv, a caballo entre un estilo g6tico
lineal tardio abocado ya a su definitiva disolucién y un estilo gético internacional de cardcter mas hien
marginal, empez6 a desarrollarse en Castilla I iconografia de San Sebastian (més allé de Ia pionera repre-
sentacion de Urrialdo). Sobre este trasfondo debe comprenderse el amplio e insélito ciclo de la vida de San
Sebastian del convento de Santa Clara de Salamanca,

El desarrollo iconografico del mural salmantino

El mural salmantino presenta dos zonas bien diferenciadas. El tercio de la derecha muestra, abarcando,
en su integridad, la altura del mural, las efigies de tres santos de pie, identificables, de izquierda a derecha,
mediante la inscripcion que preside el conjunto y/o mediante su caracterizacion y atributos, como San
Fabian, San Sebastian y San Luis de Toulouse (fig. 2)7. El tercio central y el tercio de la izquierda muestran,
en cambio, en dos registros, un ciclo narrativo de caracter hagiografico identificable, segun se ha apuntado,

24 De este retablo-tabernaculo, identificado como obra del Maestro de Afastro, v. Sédenz Pascual, Raguel. “Una nueva obra del Maes-
tro de Afiastro: [a tabla de Medrano (Museo Diocesano de Calahorra)”. Archivo Espariol de Arte, 1999, 72, pp. 353-358, se ha conservado,
Unicamente, el pane! exterior izquierdo, que se exhibe en el museo diocesano de Calahorra. Su reverso muestra a San Fabian, caracte-
rizado, una vez méas, como un obispo. Su efigie daba paso, en el anverso, a la representacion de escenas de su vida. Siguiendo el ejem-
plo del retablo de Zuazo de Cuartango, cabiia esperar una disposicion analoga del ala derecha del retablo (dedicada, consecuente-
mente, a San Sebastian), pero nada se ha conservado, aparentemente, de este elemento.

25 Estudiadas en el marco del proyecto de investigacion Seguimiento de la pintura mural de la Edad Media y del Renacimiento en Casti-
llay Ledn, financiado en 2006-07 por la Consejeria de Educacion de la Junta de Castilla y Ledn (referencia VAQ08B06). La escena ocupa
la mitad izquierda de un semicilindro absidal que estaria presidido, en origen, por una imagen de bulto de San Pedro, titular de la pa-
rroquia (la mitad derecha se destina a la Anunciacién). La composicion muestra al santo flanqueado por los verdugos que se aprestan
a ejecutar el mandato imperial,

26 Abad, Concepcién y Cuadrado, Marta, “Unas pinturas bajomedievales inéditas en la iglesia parroquial de Camarma de Esteruelas
(Madrid)". Archivo Espafiol de Arte, 1988, 61, pp. 160-163; Azcarate Luxan, Matilde, Gonzalez Hernando, Irene, Manzarbeitia Valie, Santia-
goy Monge Zapata, Marfa Aitana, “Pintura mural en el Madrid del siglo xv. La diversidad de un Madrid periférico” Anales de Historia del
Arte, 2012,22 (n.o especial), p. 263.

27 San Fabian, caracterizado en esta ocasion ya como papa (esto es, tocado con la tiara pontificia), bendice con la mano derecha y
sostiene con la izquierda, en lugar de un libro (como en Medrano o en Zuazo de Cuartango) o de algtin atributo especifico, propio de
Su martirio (como, por ejemplo, el peine de hierro o la espada), las llaves, que, en rigor, son propias de San Pedro, pero se emplean, en
ocasiones, como atributo genérico de la dignidad pontificia. San Sebastidn, caracterizado como un hombre maduro barbado de porte
caballeresco, sostiene la palma del martitio con Ia mano derechay las flechas de su fallido asaetamiento con la mano izquierda, San
Luis de Toulouse aparece vestido de franciscano, caracterizado como obispo (esto es, tocado con la mitra episcopal propia de su dig-
nidad de obispo de Toulouse), bendiciendo con su mano derecha y sosteniendo, aparentemente, el baculo con su mano izquierda. La
corona que se encuentra a sus ples recuerda su renuncia al trono de Napoles. La capa pluvial que viste, sembrada de flores de lis (asfya
en varias pinturas catalanas del siglo xv), recuerda su pertenencia a la casa de Anjou. Todo ello segtin su iconografia mas habitual.
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Figura 2. San Fabidn, San Sebastidn y San Luis de Toulouse {detalle del mural de San Sebastidn del convento
de Santa Clara de Salamanca); principios det siglo XV.

con un ciclo de la vida de San Sebastian®. Cada uno de estos dos
mentos, desiguales en cuanto a su anchura y, en ocasiones, carentes, vertic
entre si. El estilo del conjunto se encuentra muy préximo al del mural de San
inmediatamente a la izquierda, a la altura del tramo tercero del coro eii st
yuxtapondria en origen®.

El discurso que nos ofrece el mural salmantino es un tanto insolito, auiv
se puede invocar algan lejano paralelismo con el que no sera faci
primer compartimento del registro superior se encuentra arruin
Solo cabe reconocer en él, en su exiremo de la derecha, SObﬂAUaiwx."
culos contrapuestos rojos sobre fondo negro, la figura de San
ficiente para cualquier propuesta de identificacion™. £l sequindo comparti

cuatio comparti-
vondencia
cuentra

28 Enningtn caso se justifica la propuesta de Garrido, Luis y Pison, Angel, op. cit,,
del apresamierto, martirio y subida a fos cielos de San Damian” en atencion a la primitiva a
su casa-madre de Asis.

29 Comparese, por ejemplo, en las figuras de mayor tamano, el grafismo en el diseiio de los rosiros
cabellos.

30 Ciclos amplios como los de las capillas francesas de Lanslevillard o de Venanson cormien
San Sebastidn por el emperador Diocleciano, v. Leandri-Morin, Marie-Pietre, op. ¢it., pp. 576-578, y taito es
graficos incluyen, antes de los episodios que en Salamanca se reconocen claramente a partir del seg
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Figura 3. San Sebastidn ante el emperador Diocleciano y Prisién de San Sebastidn (detalle del mural
de San Sebastidn del convento de Santa Clara de Salamanca); principios del siglo XV,

encierra dos escenas sucesivas: San Sebastidn ante el emperador Diocleciano y Prision de San Sebastidn
(fig. 3). La primera se corresponde claramente con uno de los episodios narrados en su leyenda (San
Sebastidn, después de haber convertido y fortalecido a numerosos cristianos, fue denunciado por el
prefecto Fabiano, siendo conducido ante el emperador). Esta escena se representd a menudo. Mas alla
de las representaciones un tanto peculiares de los retablos catalanes que fueron anteriormente co-
mentadas, encontramos esta escena en el retablo de Daroca y, por supuesto, en los murales franceses.
Diocleciano se nos muestra, a la izquierda, en una representacion mayestatica y justiciera: coronado,
entronizado y dignificado por un rico paramento, cruza sus piernas como signo de autoridad y sostie-
ne su espada en tanto que simbolo de justicia. El santo, que porta un libro, testimonio de su fe y de
su accion evangelizadora, es presentado, violentamente, a la derecha, por dos soldados, que, al vestir
calzas de diferentes colores en cada una de sus piernas, dotan a la escena de una nota de extravagancia
cortesana. Diocleciano y San Sebastidn alzan sus manos para, de esta manera, expresar visualmente el
intercambio de pareceres que recogen las fuentes. Sigue, a continuacion, la escena que cabe titular Pri-
sion de San Sebastidn. El santo, que sigue portando el libro, es conducido por un soldado a una potente
torre que habrd de servirle de prisidn. Esta escena no encuentra respaldo ni en las fuentes textuales,
que cuentan como inmediatamente después de su comparecencia ante el emperador Diocleciano este

superiot, la historia de los Santos Marco y Marceliano (a quienes, como sabemos, fortalecié San Sebastian), que gozo de cierta popularidad
e, incluso, de un desarrollo auténomo. El hecho de que en ef compartimento arruinado en Salamanca el santo porte un libro se ajusta méas
al ciclo de los Santos Marco y Marceliano que a una eventual representacion de su investidura por parte del emperador Diocleciano.
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ordend conducirlo al campo para asaetearlo, ni en otros ciclos a él dedicados (con la tardia y peculiar
excepcion del ciclo de la capilla de Saint-Maur de Saint-Etienne-de-Tinée, pintado ca. 1540-50)*".

La situacion comprometida en gue nos pone esta escena no mejora en el compartimento siguiente,
donde se representa a San Sebastidn destruyendo los idolos. San Sebastian, a la izquierda (carente, en este
caso, de nimbo), portando, de nuevo, el libro y acompafiado por un nutrido grupo de personas (entre las
que llama la atencién un hombre de porte casi quattrocentesco tocado con capirote que da la espalda al
santo), derriba, con un gesto imperativo de sumano derecha, un idolo, que, en curiosa secuencia cinema-
tografica, cae de una alta columna haciéndose pedazos. La leyenda de San Sebastian refiere un episodio
de destruccion de idolos a proposito de la historia de la curacién del prefecto Cromasto, representada
en una de las tablas de Pedro Garcia de Benabarre y en las pinturas murales de Lanslevillard, asi como
en el retablo de Lieferinxe. En otras ocasiones, la presencia de idolos como objeto de controversia, sin
fundamento explicito en las fuentes, se asocié al episodio de la comparecencia ante el emperador Dio-
cleciano (ocurre asi, segun se ha indicado, en los retablos catalanes y, de distinta manera, en las pinturas
murales de Venanson, donde, al recuadro que contiene la comparecencia propiamente dicha, sucede
otro que muestra a San Sebastian derribando un idolo ante el emperador)®. Si la escena representada
en Salamanca quisiera ser la historia del prefecto Cromasto, tendria que incluir la representacion de este
postrado en la camay, en cualquier caso, tendria que preceder a la-comparecencia ante Diocleciano. Por
otra parte, si quisiera ser la consecuencia logica de la comparecencia ante Diocleciano, tendria que incluir
la representacion de este y, en cualquier caso, tendria que suceder inmediatamente, como en Venanson,
a la comparecencia ante el emperador, sin la mediacion del extemporaneo episodio de la prision. Quizas
se quiso representar, simplemente, con caracter genérico, su accion evangelizadora (como se hara, de
hecho, mediante una escena similar, en las pinturas murales de la capilla de Saint-Sébastien de Roubion,
fechadas en 1513)%, pero, en este €aso, de nuevo, la escena deberia de haber precedido a la de la com-
parecencia ante el emperador. '

El cuarto y ultimo compartimento del registro superior no nos saca del terreno de la controversia. Se
muestra en éf o que, a la vista de lo representado, debemos titular la Flagelacién de San Sebastidn. En esta
escena el santo, desnudo, tendido boca abajo y sujeto, quizas, a lo que debemos entender como una es-
pecie de potro, es azotado por dos sayones en los que la extravagancia cortesana vista en los esbirros de fa
escena de la comparecencia deja paso a la mas descarnada vulgaridad. La composicion queda albergada
por un arco de medio punto cairelado trasdosado por recias arquitecturas que entiendo que pretende po-
ner de manifiesto el I6brego lugar en que transcurre el episodio. El problema, en este caso, €s que laleyenda
de San Sebastian no incluye un episodio de flagelacion. Incluye, como postrery definitivo martirio (tras su
fallido asaetamiento), su apaleamiento, representado en las tablas de Pedro Garcia de Benabarre y de Lie-
ferinxe y, por supuesto, en los murales de Lanslevillard y de Venanson y en tantos otros. En Salamanca, sin
embargo, en manos de los verdugos se representaron azotes en lugar de garrotes y la posicion asignada a
esta escena dentro del ciclo es incongruente, pues, €n la medida en que se quisiera referir a la causa tltima
de la muerte del santo, deberia preceder, inmediatamente, a la escena relativa a su entierro. En cualquier
caso, la escena representada en Salamanca no es, exactamente, un unicum, pues la flagelacion, aunque
representada, en estos casos, como una flagelacién convencional (esto es, con la victima de pie, atada a un

J T ——————

31 Solo encuentra cierta justificacion por comparacién con otros ciclos hagiograficos, donde es frecuente que a la representacion dela
comparecencia del santo ante fa autoridad suceda la representacion de su conduccién a prision (asi, por ejemplo, en el caso de Santa
Catalina en las pinturas murales del coro del convento de Santa Clara deToro). En Saint-Etienne-de-Tinée lo que se representa, a continua-
cién de la investidura, es el momento en que el santo es sacado de la prision para ser asaeteado, v. Rogues, Marguerite, op. cit., p. 402.

37 Leandri-Morin, Marie-Pierre, op. cit., pp. 579y 596. La escena, interpretada por la autora como un intento de conversion del empe-
rador Diocleciano, reaparece tardiamente en fjas pinturas murales de la iglesia de Saint-Sébastien de Ceillac, del sequndo cuarto del
siglo xvi, aunque, en este €aso, sucede a la investidura del santo, precediendo a la historia de los Santos Marcoy Marceliano.

33 Rogques, Marguerite, op. cit., p. 381. La escena sucede a la investidura det santo, precediendo a la historia de los Santos Marco y
Marceliano y, por su puesto, a la comparecencia ante el emperador Diocleciano.
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poste 0 a una columna), aparecera en las pinturas murales de la capilla de San Ponzio de Castellar, en Italiy,
de ca. 1460 (atribuidas a Pietro da Salluzzo), y en las pinturas murales, ya mencionadas, de Roubion, prece.
diendo, en ambos casos, al episodio del asaetamiento, con respecto al cual se considera una preparacion,

El primer compartimento del registro inferior ha desaparecido por completo y, en el punto de zo- -
zobra con respecto al desarrollo iconogréfico del mural en que nos encontramos en este momento, ng -
es posible plantear propuesta alguna sobre el mismo. El segundo compartimento nos devuelve cierto
sosiego al representar el Asaetamiento de San Sebastidn. El santo, a la izquierda, desnudo y atado por la
espalda a un poste, recibe las flechas que, desde la derecha, arrojan sobre él cinco arqueros que se dis-
putan seis piernas. Un suelo ristico bajo los verdugos sittia la accion en un exterior. Llaman la atencién
el pelo hirsuto de uno de los arqueros, que recuerda al que, en otros contextos, presentan, en ocasiones,
los demonios, y el gorro frigio de otro de los arqueros, referencia, acaso, a su condicién de judio®, Es
evidente que con ello se ha querido caracterizar de forma negativa a estos personajes. En rigor, este epi-
sodio deberia suceder al de la comparecencia del santo ante Diocleciano, que se encuentra justamente
encima. A continuacion, en el tercer compartimento, se representa la Decapitacién de San Sebastidn. El
verdugo, a la izquierda, con su saya recogida a la cintura, se dispone a descargar un golpe de espada
cuyos efectos podemos ver ya, a la derecha, sobre el cuerpo del santo arrodillado y orante. De su cuello
brota abundante sangre y su cabeza rueda ya por el suelo. La accién transcurre en un exterior indicado,
como en la escena anterior, por un suelo rastico. En el dngulo superior derecho un éngel recoge el alma
del mértir en forma de pequefa figura nimbada que viste una tdnica blanca. Ninguna de las fuentes
que conozco habla de una eventual decapitacion de San Sebastian, quien murié como consecuencia del
apaleamiento anteriormente mencionado. Sin embargo, el relato visual del mural salmantino no ofrece
dudas: el personaje decapitado es el mismo que viene protagonizando las escenas anteriores y su muerte
por la espada se sitda entre el fallido martirio de la saeta del compartimento anterior y el entierro que
enseguida cerrara el ciclo. Por otra parte, la presencia de un angel recogiendo su alma, ausente en otras
escenas de tormento, confirma el cardcter fatal y definitivo de esta accién. La escena reaparecerd en las
pinturas murales de la capilla de San Sebastiano de Monterosso Grana, en Italia, de ca. 1470 (atribuidas a
Pietro da Salluzzo), aunque, en este caso, como culminacion de un martirio operado a través de la férmula
habitual del apaleamiento®. Si bien cualquier propuesta de explicacién que se quiera aducir para esta
escena resultard, a buen seguro, forzada y complicada, si quiero apuntar, cuando menos, la posibilidad de
que se tuviese a mano como modelo visual alguna fuente en la que, como ocurre en las Biblias navarras
anteriormente mencionadas¥, apareciesen emparejados el martirio de San Sebastién (el fallido de su
asaetamiento, que es el que conté con mayor difusién iconogréfica) y el martirio de San Fabian (que, en
efecto, fue decapitado) y que, por error, ambas escenas se asociasen al mismo santo.

En el cuarto compartimento el ciclo termina de manera ordenada y coherente con el Entierro de San
Sebastidn. Dos discipulos alojan el cuerpo del santo en el interior de un sarcéfago jaspeado, cuya cubierta,
presta a sellar el enterramiento, se encuentra en primer término. En el discipulo de la izquierda, tnico que
ha conservado su rostro, el andnimo autor de este mural acertd a expresar, dentro de sus limitaciones,
compuncién y pena. En el centro de la parte superior de este compartimento parece emerger de una masa

34 Leandri-Morin, Marie-Pierre, op. cit,, p. 575, n. 14 {sobre Castellar); Roques, Marguerite, foc. cit. (sobre Roubion).

35 Rodriguez Barral, Paulino. La imagen del judio en la Esparia medieval. El conflicto entre cristianismo y judaismo en las artes visuales
géticas. Bellaterra (Barcelona) et afii: Universitat Autonoma de Barcelona et alii, 2009, pp. 110-111, n. 112. Como destaca el autor, no
puede decirse, autométicamente, que un personaje tocado con un gorro frigio sea un judio, pero, en ocasiones, este tocado se incluyo,
explicitamente, con esta intencién. En el caso del mural que nos ocupa, el contexto negativo en que aparece el personaje tocado de
esta manera invita a pensarlo. En su versién-de fa vida de San Sebastian, fray Juan Gil de Zamora pone una nota de antisemitismo que
no encuentro en otras fuentes al presentar como responsable de la caida de los discipulos de San Sebastian a “cierto falso cristiano”a
quien San Tiburcio, uno de los discipulos, repudiard como un judio, v. Gil de Zamora, Juan, op. cit,, pp. 693-694.

36 Leandri-Morin, Marie-Pierre, op. cit., pp. 587 y 590.
37 V.supran.12.
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nebulosa cuajada de estrellas lo que pudiera ser la dextera Dei, desprendiendo unos rayos que se dirigen al
cuerpo exanime del santo en o que serfa un gesto de aceptacion de su sacrificio y de bendicién. La escena,
aunque correcta, no recoge las circunstancias particulares del entierro de San Sebastian: como su cuerpo
fue arrojado a una cloaca por orden de Diocleciano y c6mo el propio San Sebastian se aparecié a una mujer
piadosa para que revelase el lugar en que se encontraba su cadaver, para que, de esta manera, pudiera ser
recuperado y enterrado.

Conclusion: un universo por indagar

£l mural de San Sebastidn, con sus limitaciones y con sus contradicciones, nos pone ante la necesidad
de estudiar en profundidad el contenido de los distintos ciclos que, a lo largo de los siglos XIvy xv, cubrieron
los muros del coro del convento de Santa Clara de Salamanca, obligdndonos, de esta manera, a superar
el desaliento en que con frecuencia nos sume la pobreza de su calidad formal, subrayada por su precaria
conservacion. Cuando, pese a todas estas circunstancias, resulta posible la lectura de estos murales, sus
frecuentes anomalias que salen a nuestro encuentro, que denotan un ambiente marginal en el que se ges-
tionan con poca pericia referentes textuales y visuales en ocasiones obsoletos, nos sumergen, de nuevo,
en el desconcierto. Solo un estudio paciente y minucioso de las fuentes textuales y visuales que atienda
a la literatura hagiografica y devocional producida en Castilla permitira ir desentrafiando poco a poco el
contenido de estos murales y, con él, el universo visual y devocional de una comunidad de clarisas de la
Castilla bajomedieval.



