Becona ALonso Ruiz
JuaN CLEMENTE RODRIGUEZ ESTEVEZ
(coordinadores)

1514

ARQUITECTOS TARDOGOTICOS
EN LA ENCRUCIJADA

?,“ “0 (;./( ;

Editorial Un1vers1dad de Sevilla

Sevilla 2016
Universldad deValladolid

ARG

&

s

@:



Serie: Arte
Nam.: 42

COMITE EDITORIAL:

José Beltrédn Fortes
(Director de la Editorial Universidad de Sevilla)

Manuel Espejo y Lerdo de Tejada

Juan José Iglesias Rodriguez

Juan Jiménez-Castellanos Ballesteros
Isabel Lopez Calderdn

Juan Montero Delgado

Lourdes Munduate Jaca

Jaime Navarro Casas

M?* del Pépulo Pablo-Romero Gil-Delgado
Adoracion Rueda Rueda

Rosario Villegas Sanchez

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad ni parte de este

libro puede reproducirse o transmitirse por ningtin procedimiento
electrénico o mecénico, incluyendo fotocopia, grabacién magnética o
cualquier almacenamiento de informacion y sistema de recuperacién,
sin permiso escrito de la Editorial Universidad de Sevilla.

La autorfa de las imdgenes y los dibujos de cada capitulo de este
libro corresponden al autor o autores de dicho capitulo, a no ser
que se indique lo contrario.

Motivo de cubierta: Imagen de la nave mayor de la Catedral de
Sevilla, tomada desde la cabecera, con el Cristo del Mill6n en el
centro. Fotografia: Juan Clemente Rodriguez Estévez, por cortesia
del Cabildo Catedral de Sevilla.

© Editorial Universidad de Sevilla 2016
C/ Porvenir, 27 - 41013 Sevilla,
Tlfs.: 954 487 447; 954 487 451; Fax: 954 487 443
Correo electrénico: eusd@us.es
Web: <http://www.editorial.us.es>
© Begofia Alonso Ruiz y Juan Clemente Rodriguez Estévez (coordinadores) 2016
© Por los textos, los autores 2016
Impreso en papel ecolégico
Impreso en Espaiia-Printed in Spain
ISBN 978-84-472-1799-1
Depésito Legal: SE 1138-2016
Diseiio de cubierta: Santi Garcia. info@elmaquetador.es

Impresién: Imprenta tecé, Cérdoba. www.imprentatece.com

Indice

IO U CCTON. ... v rnesnneersrnsssasssssonsses sossivsshiivasavss o vassvoryssisaraas vamasdrb bR R o TP e s v b s

Parte 1
Sevilla, 1514

1514. El principio del fin

Alfonso JImEnez Martin ........c.cceeoviririeieninsieineieesn s
Marco arquitecténico y retérica visual en barro en la catedral de Sevilla
Teresa Laguna Pal......ccooooiiicmeii i

Parte II
Magister: Biografias y trayectorias de maestros del tardogotico

Maestros “al uso moderno” en la Castilla de 1514

Begofia Alonso RUIZ ...
Mestre Guillem Sagrera: ;De Perpifidn a las cortes ducales de los Valois?
Joan Domenge MeSqUIAA ...
Las “mostres imayges e empints” de Rotlli Gautier (doc. 1392-1441) y su
importancia en la transmision del conocimiento artistico

Victor Daniel LOPez LOTENLE. ........ccccoeiiiiiiimmmmmimiminiscssnnes
“Sunder von vil andern grossen berumbte maisteren”

Nicolas Menéndez GOnzAalezZ.........coocevveiviieieiiniinie s
La escultura de Simén de Colonia. Su labor como proyectista

Elena Martin Martinez de Simon ...,
Entre os dois lados da fronteira: a presenga de Jodo de Castilho na obra
do Hospital real de Santiago de Compostela (1513)

Ricardo NUnes da SilVa........coiecrienimiisenieeees i
La catedral tardogotica de Tortosa

Jacobo Vidal Franquet ..........cccoviriirieinen e

11

17

31

51

65

79

91

107

121

137



248 [
Enrigue Infante Limon

ORIz DE ZUNIGA, D.: Anales eclesidsticos {
, D y seculares de la muy noble y muy leal ci
de Sevilla. Madrid, Imprenta Real, 1677. g y ey feal cludad
PapiLLa, L. de': Cr?inica de Felipe I llamado el hermoso. Col. de Documentos Inéditos
para la Historia de Espafia, tomo VIII, Madrid, 1846. ;
Pavon MALDONAD.O, B.: Arquitectura isldmica y mudéjar en Huelva y su provincia. Prototi-
posy espacios en la Andalucia Occidental. Huelva, Diputacién Provincial, 1996,
RODR!GUE.Z E”STEVEZ, J. C.: “Cambio y continuidad en el proyecto gético de la Catedral de
Sevilla”, en Laboratorio de Arte, n° 23, 2011, pp- 33-64.
Santa Cruz, A. de: Crénica de los Reyes Catdlicos. Sevi i i
Z, : . illa, Escuela de E
Americanos, 1951, SRS A
SANZ SERRANO, M. J.: “La portada del Colegio de Santa Maria de Jestis”, en Archivo His-
palense, tomo 67, n° 204, 1984, pp. 191-196.
VasaLLo Toranzo, L.: Arquitectura en Toro (1500-1650). Zamora, Instituto de Estudios
Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 1994,
ZURITA, J < {{ist?r.ia del rey Don Fernando el Catdlico. De las empresas, y ligas de Italia.
Edlf:ion digital de la Institucion Fernando el Catélico, 2005, http://ifc.dpz.es/publi-
caciones/ebooks/id/2423 (Consulta: 6-9-2014),

Los Fonseca y la arquitectura doméstica.
Gusto tradicional y afin de renovacion™

Luis VasaLLo TORANZO
Universidad de Valladolid

as diferentes ramas de la familia Fonseca descienden del emigrado portugués Pedro

Rodriguez de Fonseca, quien después de Aljubarrota se refugio en Castilla, asentan-
dose en la ciudad de Toro a principios del siglo XV junto a su sefiora Beatriz de Portu-
gal'. Una de dichas ramas, la de los sefiores de Coca y Alaejos, creada por un nieto suyo,
el arzobispo de Sevilla Alonso de Fonseca el Viejo, alcanzé gran notoriedad en torno a
1500 por la cercania a los Reyes Catolicos de algunos de sus miembros, caso de Anto-
nio de Fonseca y de Juan Rodriguez de Fonseca. Estos construirdn sendos palacios en
el interior del castillo de Coca y en la ciudad de Toro, que presentan la particularidad de
combinar elementos tardogéticos, mudéjares y renacentistas, siendo ademés algunas las
primeras construcciones domésticas castellanas que introdujeron columnas de mérmol
genoves.

EL PALACIO DEL CASTILLO DE COCA, OBRA DE JUAN DE RUESGA'Y
DIEGO RODRIGUEZ

Cuando el 17 de agosto de 1505 moria Alonso de Fonseca, I1I sefior de Coca y Alae-
jos, el castillo de la villa de Coca quedaba sin concluir a falta de algunos remates
en la torre del homenaje, el recinto interior y el foso, que estaba sin cerrar por sus

* Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion del Ministerio de Economia y Competitividad titulado
La materializacion del proyecto. Aportacién al conocimiento del proceso constructivo desde las fuentes docu-
mentales (siglos XVI-X1X) (Ref. HAR2013-44403-9).

! OLIVERA SERRAND, 2012.
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lados meridional y occidental. La fortaleza habia sido iniciada por dicho sefior hacia
1485 encargéndose de la obra una cuadrilla de alarifes moros abulenses regida por maes-
tre Farax y Ali Caro®. Estos, guiados por el propio comitente, capitin de los Reyes Cato-
licos, con larga experiencia en la guerra de sucesién entre Juana la Beltraneja e Isabel la
Catélica y en la de Granada, asi como conocedor de las experiencias promovidas por los
Reyes Catolicos en la Mota de Medina del Campo a partir de 1477, supieron crear una
fortificacion que sumaba al desarrollo de novedades defensivas basadas en la magnitud
del foso, que protegia el recinto exterior de las baterfas enemigas, y en la multiplicacién
de las bocas de tiro, que progresaron hasta cubrir el fondo del foso?, un disefio muy origi-
nal cimentado en la proliferacion de torres y garitas poligonales que otorgaban al edificio
una imagen temible, completamente erizado de torres.

Esta obra maestra del gético de ladrillo, realizada por mudéjares castellanos, no sélo
destaca por la originalidad de su arquitectura —la mencionada inclinacién por las formas
poligonales, las decoradas cresterias de los muros a base del empleo de variados tipos
de ladrillos aplantillados, y la diversidad de bovedas y arcos en el interior’—, sino por el
empleo masivo de la ornamentacion pintada y esgrafiada. Esta cubria al exterior los gari-
tones y partes sefialadas de los de los paiios (frisos y portada), y al interior no sé6lo las
paredes y bovedas de las salas de la torre del Homenaje, sino, en una especie de obse-

sion decorativa, las casamatas y bocas de tiro, que en definitiva s6lo iban a ser vistas por
los escopeteros®,

A este edificio gético y mudéjar se va a adosar a principios del siglo XVI un palacio,
lamentablemente desaparecido en el siglo XIX, que combinaba elementos goticos, mudé-

jares y renacentistas (incluso del renacimiento transalpino), que generd un hibrido caste-
llano, andaluz e italiano.

El promotor de la construccién fue Antonio de Fonseca, quien después de encargar
al taller de Ali Caro —para entonces convertido al cristianismo con el nombre de Alonso
de Fonseca en honor a su mejor comitente— la terminacién de la torre del Homenaje, la

cresteria del recinto interior y el foso, decidio la edificacién de un palacio en el patio de
armas’.

Antonio de Fonseca fue un hombre estrechamente ligado a los Reyes Catolicos.
Nacido hacia 1454, su padre lo destiné al ejercicio de las armas, poniéndose activamente
al servicio de los monarcas como capitén de sus ejércitos en distintas guerras y acciones
contra la nobleza. Més tarde le serian encomendadas tareas de mayor relevancia, cuando
en los afios 90 actudé como embajador de los Reyes Catélicos ante Francia, el Papa y
el Imperio con el fin de frenar el avance francés en Italia y negociar el matrimonio del

? VasaLLo Toranzo, 2014, pp. 65 y ss.

* CoBos GUERRA, 2007.

* Pita ANDRADE, 1959, p. 213,

* Ravro Gruss, 1991, pp. 13-34 y 1999, . I, pp. 69 y ss.
¢ Tarma SANcHEZ, 2009,

" VasaLLo ToraNzo, 2014, pp. 75-76.
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principe don Juan con Margarita de Austria, residiendo largo tiempo en Roma y Miléps.
Su fidelidad fue recompensada con el nombramiento de mayorFlomo mayor de la prin-
cesa Margarita y consejero real, asi como con el apoyo in-condu?lonal de los reyes E.:ll sus
aspiraciones a la sucesion del mayorazgo de Coca y Alagjos, primero cgmtra su hermano
Alonso y después contra el marqués del Cenete, aunque para ello hubiera que forzar la
legalidad hasta el limite.

Su inclinacion hacia soluciones vistas en Andalucia, donde habité durante la.s largas
estancias de la corte en dicha region, el conocimiento de la Italia renacentista y la influen-
cia de su hermano Juan, més habituado que él a la promocion arquitecténica, deben sefia-
larse como los fundamentos del palacio de Coca.

La arquitectura palaciega andaluza en la que proliferaban los patios y estancias deco-
radas con una combinacién de yesos, azulejos y artesonados tallados debe ponerse como
origen de la solucién practicada en Coca. De hecho, se sabia que Antonio de Fonseca
habia hecho llamar a alarifes sevillanos para encargarse de la obra, que ya estaban en la
villa castellana en 1512°. En realidad ahora podemos apuntar el nombre del maestt:o res-
ponsable, el alarife Diego Rodriguez'®, que puede identiﬁcar.se con el que en las decada’s
de 1520 y 1530 participaré en la fabricacion de la Casa de Pllatos‘de.Sewlla en una esté-
tica similar a la de Coca!!. De hecho contamos con algunas descripciones del siglo XVI,
que refieren el uso de los azulejos en los arrimaderos de estancias y corredores de Coca,
en la caja de la escalera y, combinados con los yesos, en la fachada del cuarto sur, el
tinico cerrado del conjunto'?. Dichos azulejos eran mayoritariamente de cuenca yse han
puesto en relacién con el taller de Niculoso Pisano'. Los yesos decgraban el patlo? tanto
los muros de los corredores, como quizds también los arcos, a semejanza de lo sevillano,
donde se han conservado algunos ejemplos posteriores muy significativos'.

Junto a Diego Rodriguez participé en la obra el cantero trasmerano Juan c.ie Ruesga‘f,
cuyo nombre tuvo que ser propuesto por Juan Rodrilguez de Fonsecfel’, qulen’ le' habl_a
encargado en 1506 la terminacion de la catedral palentma"f. De formacion y practica ta-l'—
doggtica, su participacion tuvo que reducirse a la formulacion de las trazas Julnto.a R?du-
guez, pues las columnas del patio se trajeron de Génova y el grueso del. (lfdn"!cm era de
albafiileria. En efecto, el cuarto elemento que caracterizabq la construccuf)}l, junto a 195
yesos, azulejos y madera tallada, era el marmol genovés. Este se extendio por el patio
—columnas de ambos pisos de las tres pandas abiertas y ventanales del cuarto cerrado

§ MaRrTinEZ MILLAN, 2000.

® CoorER, 1991, pp. 196-197.

19y asa10 TorANZO, 2014, pp. 76 y ss.

' LLEd CARAL, 1998, pp. 26-29.

12y asaLLo ToraNzo, 2014, p. 77 y ss.

13 VILLANUEVA ZUBIZARRETA, 2001, pp. 54-7.
M FaLcON MARQUEZ, 2012,

15V asaLLo Toranzo, 2014, p. 74 y ss.

¢ ALonso Ruiz, 2010.
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situado al Sur—y por los miradores altos que remataban tres de los lados del recinto inte-
rior, con la existencia de un cenadero sobre la torre de la Prision'’.

LA CASA DE JUAN RODRIGUEZ EN TORO, OBRA DE MAESTRE MARTIN

La casa solar de los sefiores de Coca y Alaejos en Toro, ubicada hasta su destruccién en
el siglo XIX junto a la puerta de Morales del primer recinto amurallado, frente a la igle-
sia de San Julidn, habia pertenecido al doctor Juan Alfonso de Ulloa, padre del arzobispo
de Sevilla don Alonso de Fonseca el Viejo. Dicha vivienda fue heredada por el prelado
Y, aunque su madre Beatriz conservo el usufructo, construyé un cuarto en que residia
cuando acudia a la ciudad. La casa fue derribada por Juan de Ulloa en 1474, una vez
muerto el arzobispo, cuando se hizo definitivamente con el poder de la ciudad, que pronto
entregaria al rey Alfonso de Portugal. Entonces, Beatriz Rodriguez de Fonseca fue deste-
rrada, refugidndose en Alaejos donde murié a finales de dicho afio.

Durante casi 50 afios permaneci6 desolada dicha vivienda, hasta que Juan Rodri-
guez de Fonseca, siempre celoso de la conservacién del linaje, inicié su reconstruccion
para recuperarla como casa solar de la familia. Debi6 de comenzar el proceso en 1512 o
principios de 1513, pues en julio de este segundo afio encargaba la saca y talla de “alji-
bas, e formas, e terceretes e entablamentos”, asi como de toda la silleria y piedra que
fuere menester para la obra'®, Tres meses mas tarde, el cantero trasmerano Juan Martinez
de la Revilla, natural de Santa Maria de Hazas, en el valle de Solérzano, se comprome-
tia a levantar los muros exteriores de la casa que corrian por la calle de San Lorenzo, con
vuelta a la plazuela de San Julian, hasta tocar la portada ya construida situada frente a esta
ultima iglesia. Estos muros tenian que conformarse con los ya fabricados, de dos alturas
separadas por una imposta tallada que el cantero se comprometia a asentar y el promotor
a dar labrada al pie de la obra. Revilla se obligaba ademas a dejar los huecos necesarios
para las ventanas, cuya labra no corria por su cuenta.

Juan Martinez de la Revilla, maestro de tradicién gética, que habia contratado con
fray Diego de Deza la obra de la iglesia de San Sebastian de Toro y participado en alguna
de sus promociones en el convento de Santo Domingo de la misma ciudad, trabajé en esta
ocasion a las érdenes de Maestre Martin, maestro flamenco, criado de Juan Rodriguez de
Fonseca. Martin actué como veedor del prelado palentino en la obra de la Catedral, Y sus
aptitudes para la arquitectura asi como la cercania de Fonseca a la Corte le valieron ser

nombrado en varias ocasiones veedor de algunas obras de patronato regio o puestas bajo
supervision de la Corona'?.

Junto a esta labor de vigilancia y control, en la que demuestra profundos conoci-
mientos constructivos y una adscripcidn clara al estilo gético, hay que admitir otra como

"V asaLLo Toranzo, 2014, p. 81.
18 VasaLLo Toranzo, 1994a, p. 241.
1?VasaLLo Toranzo, 1994b.
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suministrador de modelos y seguramente también de trazas, que se uniria a la de maestro
de obras, que sabemos ejercio6 en el caso del palacio que nos ocupa.

Dos son las obras de arquitectura doméstica donde actué Maestre Martin. Ademas de
la vivienda de su sefior, participd en el palacio de Alonso Pimentel, V conde de Benavente,
en Valladolid, donde se ocupé de la escalera desaparecida, que ha sido destacada ultima-
mente como un hito en la evolucién de la escalera espafiola, antecedente de las “doble-
claustrales” de Alonso de Covarrubias®.

Maestre Martin goberné la obra del palacio del obispo de Burgos desde que comenzé
hasta su desaparicion, ocurrida en los primeros afios de la década de 1520. Durante ese
tiempo dirigié a los maestros de canteria, carpinteria y tapierfa que ejecutaban la obra
ayudados por un grupo de esclavos propiedad del prelado. Conocemos los nombres de
casi todos ellos. Se ha citado ya a Juan Martinez de la Revilla, que inicié la obra de cante-
tfa, el cual fue sustituido en 1514 por Juan de Hoznayo, un trasmerano que con el tiempo
se convertiria en aparejador de Rodrigo Gil de Hontafién en la ciudad. Su participacion en
el palacio y el papel jugado por Maestre Martin los relata ¢l mismo: “Que desdel afio de
mill e quinientos e catorze este testigo vino a esta dicha ¢ibdad [...] andando este testigo
en la dicha obra con Maese Martin, trabajando en ella de su oficio de canteria por man-
dado del dicho obispo e del dicho maestre Martin, que tenfa a cargo e era maestro de la
dicha obra...”. El cantero encargado de la labra de la piedra después de 1521 fue Juan de
Villafafia, artista de tradicion plateresca que aportaria una talla minuciosa y abigarrada en
las impostas de las fachadas, los frisos del patio y en los marcos de los vanos. El carpin-
tero fue Francisco de la Fuente, habitual maestro de la nobleza local, cuya calidad le llevo
a participar en obras de Medina del Campo y Salamanca a las érdenes de Luis de Vega. El
realizé todos los suelos y armaduras del edificio; entre las que destacaban las que techa-
ban la escalera, protegida con una sobrecubierta, y la de la sala principal, llamada signifi-
cativamente de los artesones, adornada con racimos de mocérabes. El tapiador fue Sebas-
tion Macarro, quien labr6 en las casas durante la totalidad de la duracion de la obra.

Estos eran los maestros, los cuales empleaban a sus oficiales y se hacian ayudar como
mano de obra por la docena larga de esclavos que tenia destinada a la obra el obispo. Algu-
nos de ellos eran moros, posiblemente ganados en la guerra, como Ali, Cimet y Hamet;
otros ya se habian convertido, como Antén el negro, Antén, Crist6bal, Francisco o Her-
nando®, que serian los que el obispo ahorrd en su testamento con la condicién de que tra-
bajaran dos afios en la obra del Hospital de la Asuncién y Dos Santos Juanes de Toro.

La obra duré6 desde 1513 hasta 1525 aproximadamente, cuando una vez fallecido el
obispo fue abandonada por Antonio de Fonseca ante su crecido coste. De hecho, en 1581
Luis de Deza, mayordomo de Francisco de Fonseca que estaba al cuidado de las casas,
recordaba que eran “muy pringipales y de edefigios suntuosos y de mucha calidad y can-
tidad, porque este testigo oy6 desir a sus abuelos que la dicha casa costo al obispo de

20V asaLLo Toranzo, 2013.
21 Archivo de la Real Chancilleria de Vallladolid, Pl. Civiles. Alonso Rodriguez (F), C. 2832-3, 3" pieza.
2 1d., 1° pieza.
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Burgos en hagerla quarenta y dos mill ducados™?. Coincide esto con la impresion relatada
por los ilustrados que llegaron a verla, que la tildaron de “cosa grandiosa™?,

Conocemos la disposicién de la vivienda y algunos nombres de las estancias princi-
pales merced a un informe del siglo XVIy al inventario realizado en 1547 a Ia muerte de
Juan de Fonseca, sobrino del obispo, de los que se deduce que la casa nunca llegé a ter-
minarse”. Repetia la articulacién tradicional del edificio doméstico castellano: fachada
apaisada de dos cuerpos mds entreplanta sobre unas bévedas, tocada con una torre en la
esquina entre la calle de San Lorenzo y la plazuela de San Julidn, en cuyo remate se abria
un mirador (“la ventanerfa alta de Ia torre”), que se alzaba sobre una “recamara alta”,

Se accedia a la vivienda a través de una portada principal adornada con los escudos
del obispo. Estos, inicialmente proyectados de marmol, fueron sustituidos por otros de
piedra local por la rotura de las losas importadas de Génova. A través del zaguan se lle-
gaba al patio, compuesto por cuatro corredores de dos alturas de columnas de Génova y
arcadas de silleria, sobre las que quedaron sin asentar los frisos del piso alto (que se acu-
mulaban en las bodegas en 1547), los cuales se sustituyeron por maderamen para soportar
las aguas. Bajo la escalera se alojaba la botilleria ¥, en el cuarto trasero, una cocina grande
con dos chimeneas. Desde alli se accedia a unos grandes corrales y huertas, donde origi-

nalmente se habia previsto plantar un vergel, que deberian haber regado tuberias de azo-
far alimentadas por dos aljibes.

En la planta principal destacaban distintas cuadras, cdmaras y salas que se techaban
con armaduras de cubierta de distintas formas y decoracion. La escalera se cubria con un
artesonado de compleja estructura que precisaba de una sobrecubierta. La sala principal,
llamada de los artesones, tenfa una armadura de artesones decorada con racimos de moc4-
rabes y columnas talladas en el arrocabe, Este enorme salén situado en Ia fachada princi-
pal frente a San Julian, sobre la portada, se abria al exterior por medio de cuatro ventana-
les, que debemos imaginar ricamente tallados del romano. Igualmente, en la fachada de
la calle de San Lorenzo existian similares “ventanas de canteria, que son de talla”. Exis-

tia tambi¢n en la planta principal una “quadra de los artesones pequeila”, un “retrete rico”
¥ un oratorio.

Como se ha comentado la casa quedd sin terminar y muchos de los materiales se
acumulaban en la casa todavia en 1547, Multitud de vigas de madera, losas de pie-
dra, piedras talladas al romano, escudos del obispo, azulejos, y sobre todo, columnas
de marmol genovés esperaban una reactivacion de los trabajos que nunca se produjo.
Los azulejos “de todo género” en ntimero de 3.412, entre los que hay que imaginar una
gran mayoria de cuenca, 121 aliceres, y un ntimero indeterminado de esquinas y cin-

tas, dan fe de la decoracién policroma que adornaba suelos y arrimaderos, a semejanza
de lo visto en Coca.

 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, P1. Civiles. Zarandona y Walls (0), C. 1269-1, 2% pieza,
* FERRAN, 1948,

 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, PI. Civiles. Zarandona y Walls (0), C. 1269-1, 20 pieza y Ta-
boada (F), C. 710-1, 4 pieza.

] ‘i i io con columnas originales.
Tlustracion n® 1. Castillo de Coca. Galeria reconstruida del patio co
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¥ Gomez Moreno, 1925, p. 39.
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Al contrario de lo ocurrido en la fortaleza granadina, no se puede afirmar con pre-
cisién el momento en que se encargaron o llegaron las columnas, ventanas y miradores
de Coca. En realidad, las obras del palacio debieron de comenzar en los wltimos afios de
la década de 1500, pues, como se ha dicho, la primera noticia de la presencia de alarifes
sevillanos en Coca es de 1512, cuando se ponen como ejemplo para los que en dicho afio
contraté Juan Veldzquez de Cuéllar para el castillo de Arévalo®. Este personaje, fuerte-
mente vinculado al rey Fernando®, volveria a relacionarse con Antonio y Juan Rodriguez
de Fonseca en 1513 cuando el monarca les encomendo a los tres el sepulcro donde habian
de descansar ¢l y la reina catélica.

El encargo a Velazquez de Cuéllar se explica por su experiencia en el sepulcro del
principe don Juan; sin embargo, no conocemos la relacién previa de los Fonseca con el
comercio del mérmol italiano, aunque la presencia de Maestre Martin dando muestras de
la cama del sepulcro de los reyes para enviarlas a Génova® insiste en la participacion de
los Fonseca, principalmente del obispo de Palencia, en dicha comision, lo que permite
imaginar algiin tipo de relacién anterior con ese mercado.

La ausencia de documentacién en varias de las promociones domésticas castellanas
de las primeras décadas del siglo XVI que incluyeron patios de mérmol, impiden con-
cretar las fechas de la llegada de dichos materiales, problema que vuelve a repetirse en el
caso de las viviendas de los Fonseca, Pues no conocemos con exactitud cuando se contra-
taron o se asentaron los marmoles. Ademés, es indudable que los encargos se hicieron a
talleres diferentes y en momentos distintos. Los mérmoles de Coca —treinta y dos colum-
nas del patio (cuatro de ellas medias columnas), de las que se han conservado ocho inte-
gradas en la reconstruccion actual del patio, y un mimero indeterminado de ventanas, de
columnas para los miradores y cenadores, asi como los antepechos correspondientes (de
los que se han conservado algunos elementos, que hoy se han reunido incorrectamente en
un simulacro de escalera)— parecen corresponder a un momento temprano, al menos ante-
rior a los de Toro. Estas columnas se rematan con capiteles de orden corintio muy simpli-
ficado, con dos filas de hojas de acanto, hélices y un dbaco cuadrado de lados rectos que,
extrafiamente, no incluyeron el escudo de Antonio de Fonseca,

Totalmente distintas son las columnas de Juan Rodriguez de Fonseca, de las que se
han conservado un niimero significativo de ellas en una casa particular de la ciudad de
Toro, asi como en algunas iglesias y monasterios (El Canto, iglesia de las Soffas...). Se
trata de las caracteristicas columnas de capiteles de castafiuelas, que se fechan habitual-
mente hacia la década de los 30, si bien aqui sabemos que se asentaron antes de 1524, afio
de la muerte del obispo. La existencia de basas, fustes y capiteles de marmol sin montar en
el inventario de 1547, la ausencia de frisos sobre los arcos altos del patio, sustituidos por
vigas de madera, y la noticia aportada por Juan de Villafafia, uno de los canteros que inter-
vino en su labra, aclarando que la casa se realizé en dos campafias, con toda probabilidad

% Coorer, 1991, pp. 196-197.
 Diago HernaNDO, 2009,
*REDONDO CANTERA, 2011,
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i j i i eca,
Tlustracion n® 2. Toro. Vivienda particular. Capitel con la armas de Juan Rodriguez de Fons

debido al parén impuesto por la guerra de las Comunidades, permite contemplar la posi-
bilidad de que el patio se realizara entre 1522 y 1524.

Entre las columnas conservadas se distinguen ejemplares perteneciente.s a las .dos
alturas del patio, donde se combinan capiteles adornados con escudos de Fhstmto tipo.
Las destinadas al primer piso adornaban los capitele:s con el escudo arzobispal de .Luan
Rodriguez de Fonseca con los cuatro costados, es.decn' con las.armas de sus F:uatro a ude-
los: Fonseca, Ulloa, Ayala y Cervantes. Las del piso alto combmabat'l este mismo escudo
con otro muy simplificado solo con cinco estrellas de los Fonseca, sin el sombrero arzo-

bispal.

En definitiva, el empleo de marmol como muestra de la magnificencia del.ijomot'or
fue tempranamente comprendido por los Fonseca, que completarian su Patrocmlo flutls-
tico con el encargo a Bartolomé Ordédiiez de sus cenotafios de Santa Maria de Coca®'.

' MiGLiaccio, 2004, pp. 384-387.
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