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La aproximacién que aquf se plantea sobre la persistencia de las torres
en la configuracién de la residencia urbana de la édlite espafiola en la
Edad Moderna intenta indagar sobre la conciencia de un modelo de
palacio —especialmente, en Castilla— desde la primera mitad del siglo
xv1. Los testimonios contempordneos sobre ello son escasos. Pero cier-
tos indicios documentales y literarios —dotados de una convincente
fiabilidad— vy, sobre todo, la misma existencia de significativas realida-
des arquitecténicas que han llegado hasta nosotros parecen confirmar
que la presencia de la torre angular en la fachada principal se convirtié
en aquel momento en una cuestién de relevancia en la concepcién de la
imagen de la morada de los poderosos en nuestro pafs.

Como ya sefalara Lampérez (1861-1923) en su Arquitectura civil
espafiola, al referirse al palacio urbano de la Edad Moderna, las rorres
«constituyen un rasgo, que no desaparece hasta el siglo xviin.! Segin

1/ Lamperez Y Romes, V., Arguitectura civil espaiiola de los siglos 1 al xviil, 2 vols.
Madrid, Saturnino Calleja, 1922, Citamos aqui por la ed. de Madrid, Ed. Giner,
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afirmé en el prélogo de su libro, el ilustre arquitecto ¢ historiador de la
Arquitectura actud a partir de su «observacién directa de los edificios
existentes», pertenecientes a todos los dmbitos territoriales espafioles,
sin pretensién de hacer una historia ni un inventario, sino una consta-
tacién objetiva de lo que allf recogfa y sistematizaba. Pero como partici-
pante de un espiritu regeneracionista’ le animaba un deseo de reconocer
y de poner en valor lo espafiol, por lo que, ademds de afirmar que las
torres constitufan una parte importante de las fachadas palaciegas de
nuestro pafs, les adjudicé un cardcter nacional.” De este modo, cuando
se refirié al Palacio de los Condes de Gémara, en Soria, le calificé como
propiamente «espafiol por la torre angulam.* En esta identificacién de
las fachadas torreadas con lo «nacional» en la arquitectura civil cabe
preguntarse también hasta qué punto Lampérez pudo estar condicio-
nado —consciente o inconscientemente— por su «espiritu de época,
toda vez que el «paradigma Monterrey», del que el torredn era un com-
ponente esencial, habfa condensado la representacién espafiola en los
Pabellones de Espafia que se levantaron en las Exposiciones Universales
de Paris’ celebradas en 1867 (Jerénimo de la Gdndara, 1825-1877) y
1900 (José Urioste y Velada, 1850-1909), y habfa obtenido un enorme
éxito en la arquitectura hispdnica durante el dltimo tercio del siglo xix
y primeras décadas de] xx.°

En su intento de profundizar en la esencia de la arquitectura de nuestro
pafs, poco antes de mediar el siglo Chueca Goitia (1911-2004) publicé

1993, p. 348. El subrayado es de Lampérez.

2/ Como scfiala MOLEON, P en su «Presentacidn. Vicente Lampérez y el estudio
de la Arquitectura en la Historias, ibidem, t. 1, pp. 7-12.

3/ LAMPEREZ Y ROMEA, op. cit. (nota 1), p. 348.

4/ Ibidem, p. 425.

5/ Sobre estos pabellones y su polémica, Bueno, M. J., «Arquitectura y nacionalis-
mo. La imagen de Espafia a través de las Exposiciones Universaless, Fragmentos, 15-16
(1989), pp. 66-69.

6/ El modelo también se incorporé a la arquitectura regionalista, sobre todo
en su vertiente «montafiesa», RODRIGUEZ LIERA, R., Arquitectiura Regionalisia y de lo
Pintoresco en Santander (1900-1950), Santander, 1987. A su vez, este modelo nortefio
se extendié eventualmente al Pafs Vasco, Pariza Monpuate, M. T., «La influencia del
Palacio de Monterrey en el Palacio de Lezama Leguizamén: Un ejemplo de la “Arqui-
tectura Montafiesa” de Manuel Marfa Smith e Ibarran, Salamanca. Revista Provincial
de Estudios, 22-23 (1986-1987), pp. 57-60.
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sus Invariantes castizos de la Arquitectura espasiola,” donde apenas presté
atencién a la torre de la arquitectura civil o militar. No obstante, Martin
Gonzdlez recogidé inmediatamente la idea sobre la composicién de ma-
clas, propuesta por Chueca como nota hispdnica, y puso en relacién con
ella la consistencia y la pureza de volimenes de las torres,® mientras que
también se hacfa eco del tépico de que «Espaiia es el pafs de las torres».”

Sin ninguna pretensién de establecer aqui un debate nacionalista en
torno a esta cuestién, es innegable que la integracién de la torre como
elemento delimitador de los extremos laterales en la imagen de la facha-
da del palacio de un poderoso propietatio, de herencia bajo-medieval,
tuvo ciertamente una vocacién de pervivencia en la arquitectura espa-
fiola del Renacimiento y Barroco. En este sentido, Marfas reconocié
el uso generalizado de las torres en los palacios renacentistas espafioles
como préstamo del castillo medieval.'

La pérdida del cardcter militar de las torres en el recinto urbano for-
mo parte de un proceso paulatino que se desarrollé durante las dltimas
décadas del siglo xv y principios del siglo xvi, y que fue consecuencia
del cambio que se produjo en las relaciones de la nobleza con el mo-
narca y con las ciudades. Al no poder ejercer en estas sus derechos de
sefiorfo, los nobles tuvieron que aceptar la autoridad municipal, que
a duras penas se imponfa sobre ellos y que se vefa obligada a acudir al
respaldo de la Corona. Resignada la aristocracia a ejercer su dominio
solo en el recinto de su palacio, no renuncié sin embargo al uso de las
torres como evocacién de su pertenencia a un antiguo linaje, que habfa
tenido su origen en las hazafias protagonizadas en un belicoso y heroico
pasado, mds o menos remoto.

No obstante, el paso del tiempo impuso a las torres palaciegas cam-
bios estructurales, constructivos, compositivos y funcionales, entre
otros. Pese a la robustez geométrica que presentaban al exterior, a me-
nudo albergaron habitaciones en su interior que conectaban con las

71 Cuueca Goma, B, Invariantes castizos de la Arguitectira espaiiola, Madrid,
Dossat, 1947.

8/ Marrin GonzALez, . J., La Arguiiectira domésiica del Renacimiento en Valla-
dolid, Valladolid, 1948, p. 56.

9/  Ibfdem.

10/ Marias, B, El largo siglo xvi. Los usos artisticos del Renacimiento espafiol, Ma-
drid, Taurus, 1989, p. 379.
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estancias de su mismo nivel, por lo que perdieron la antigua comunica-
cién vertical que garantizaba la defensa de los ocupantes refugiados en
las alturas superiores. En otras ocasiones, sin embargo, sf se mantuvo
ese recorrido vertical, pero con una funcién de servicio interno, pues el
cubo de la torre se aprovechd para ubicar una escalera secundaria que
permitfa acceder a los distintos pisos.

La composicién torreada de la fachada del palacio tuvo su mds nu-
meroso y relevante exponente en la Corona de Castilla durante la Edad
Moderna, sin que se pueda ignorar lo sucedido en la Corona de Ara-
gén.!! En cualquier caso, la percepcién contempordnea ya efectud tal
balance. Cuando Prudencio de Sandoval caracterizé al Palacio de Car-
los V en la Alhambra de Granada como «romano que no castellano»,'
no solo reconocia la procedencia fordnea de un modelo, sino que im-
plicitamente confirmaba la existencia de una tradicién arquitecténica
palaciega vigente en la Corona de Castilla. Esta se hacfa mds significati-
vamente visible en ciertas ciudades de ambas mesetas. En ello influyé de
modo decisivo la preferencia residencial que los monarcas tuvieron por
este ambito territorial. Entre esas ciudades se encontraba Valladolid,
frecuente sede de la Corte desde fines del siglo xv, que servird en gran
medida de sustento para la argumentacién de este estudio.

1. El precedente medieval

Como construccién ancestralmente defensiva, ya fuera de forma aisla-
da, ya fuera como parte de un recinto amurallado o de un castillo, la
torre constituyé un elemento imprescindible en la casa sefiorial de los
reinos hispanicos durante la Baja Edad Media. Lampérez ya sefialé

11/ Para lo referente a Zaragoza, GOMEZ URDANEZ, C., Arguitectura ctvil en Za-
ragoza en el siglo xvi, t. 1., Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1987, pp. 118-119.
12/ Afirmacién recogida por Marias, E, cuando se ha ocupado de analizar este pa-
lacio, como en op. cit. (nota 10), p. 370; «El Palacio de Carlos V en Granada: Formas
romanas, usos castellanos», en Reponno CANTERA, M. J. y ZarLama, M. A. (coords.),
Carlos V'y las Artes. Promocidn artistica y familia imperial, Valladolid, Junta de Castilla
y Leén y Universidad de Valladolid, 2000, p. 108; y «La Casa Real Nueva de Carlos V
en la Alhambra: Letras, armas y Arquitectura entre Roma y Granada», en Marizs, Fy
PrrEDA, F (coms.), Carlos V. Las Armas y las Letras (cat. exp.), Madrid, Sociedad Esta-
tal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe 1Ty Carlos V, 2000, p. 203.
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la singular incidencia que
tuvo la casa fuerte en for-
ma de torre en las tierras
de la cornisa cantdbrica
entre los siglos xur y xv,"
sobre todo en las zonas ru-
rales (fig. 1). Aunque se
asemejara a la arquitectura
militar por la robustez de
su fdbrica, por sus funcio-
nes de vigilancia y de
guarda del territorio o del
trdnsito de los caminos,
porque permitiera resistir
un ataque enemigo y por-
que, a veces, se completara
con otros elementos de-
fensivos  (cercas, fosos,
etc.), la casa-torre tuvo,

sin embargo, una funcién
fundamentalmente  resi-

Fig. 1. Torre del Infantado. Potes, Cantabria.

dencial. En ocasiones se
completé con edificios civiles que se levantaron en sus proximidades, o

13/ Tal concentracién en el norte de la peninsula ya fue apreciada por LAMPEREZ
Y RoMEA, ap. cit. (nota 1), pp. 218-226. Entre los estudios realizados sobre las torres
del Pais Vasco, destacan los de YBarRa, J. de y Garmenmia, P de, Torres de Vizcaya, 3
vols., Madrid, Insticuto Diego Velazquez, 1946; Porria Vivoria, M. J., Torres y casas
Juertes en Alava, 2 vols., Vitoria, Caja de Ahorros Municipal de Vitoria, 1978; ORELLA
Unzut, I L.y Estiviz, X, (coords.), Casas-torre y palacios de Gipuzkoa, San Sebastidn,
1996; Aziarart GARAI-OLAUN, A. y Garcia GOmEZ, 1., «Las casas-torre bajomedicva-
les. Andlisis sistémico de un proceso de reestructuracion cspnc:ial/terrimriu]>>, Argueo-
logta de la Arquirectura, 3 (2004), pp. 7-37. Para Cantabria, véase MUNOZ JimEnEZ, J.
M., Torres y castillos en la Cantabria medicval, Ayuntamiento de Santander-Ediciones
Tantfn, 1993 y ARaMBURU-ZABALA, M. A., Casonas, torres y palacios en Cantabria, 2
vols., Santander, Fundacién Marcelino Botin, 2001; y para Asturias, AvELLO ALVAREZ,
J. L., Las Torres sefioriales de la Baja Fdad Media asturiana, Ledn, Universidad de Ledn,

1991.
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bien las torres ocuparon los dngulos de palacios campestres.” Sus pro-
pietarios pertenecieron a una hidalgufa, generalmente no demasiado
poderosa, que se vio envuelta en banderfas, conflictos con las Herman-
dades de las villas o con la monarquia castellana, desde el reinado de
Enrique IV (1454-1474) al de Carlos V (1517-1556). Como conse-
cuencia de ello, desde mediados del siglo xv, frecuentemente los perde-
dores en esas contiendas vieron destruidas sus torres.!

Paulatinamente muchos sefiores abandonaron temporal o definitiva-
mente sus fortalezas campestres para instalarse en las ciudades, atraidos
por la concentracién de la actividad mercantil y por unos modos de
vida mds f4ciles, aunque la vida urbana tampoco estuviera exenta de
conflictividad y de violencia. Por ello no dejaron de procurarse unas ca-
sas fuertes, dotadas de elementos torreados que, a veces, formaron parte
de un sistema defensivo mds complejo, que podfa incluir cavas, muros
con baluartes, almenas, puertas amuralladas, etc.

Desde tales casas fuertes urbanas —o al amparo de ellas— algunos
nobles formaron parte de banderfas y se enfrentaron violentamente con
sus rivales. La ciudad de Cdceres, que conocié una notable concentra-
cién de este tipo de edificios, constituye el ejemplo mds representativo
de ello. Enterados de ese clima de agresividad entre facciones allf ins-
taurado y con objeto de terminar con el menoscabo de la autoridad real
que suponfa el predominio del sector aristocrdtico, en mayo de 1476
los Reyes Catélicos ordenaron al Concejo de Céceres que, en el plazo
de treinta dfas, hiciera desmochar las torres hasta dejarlas a la altura de
la cubierta del edificio. Exceptuaba en esa orden al palacio de Diego
de Céceres Ovando, en recompensa por su intervencién en la batalla
de Toro.'® El mandato no debié de ser fécil de cumplir. Durante la es-
tancia que dofia Isabel efectud en Cdceres al afio siguiente, dicté unas
Ordenanzas relativas a los enfrentamientos y a las torres y casas fuertes.
En ellas se aminoraba el alcance de las medidas dictadas con anteriori-
dad, pues solo se mandé eliminar las troneras, las saeteras, las almenas

14/ PorTILLA VITORIA, 0p. cit. (nota 13), t. 1, pp. 174-175.

15/ Varios ejemplos alaveses son recogidos en ibidem, pp. 107-119.

16/ Froriano, A. C., La villa de Ciceres y la Reina Catdlica. Ordenanzas y Concejo
que dio a Chceres dio la Reina dofia Isabel, primera de Castilla, Cdceres, 1917, pp. 52-
54y 106-111.
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y los adarves, asi como cerrar los huecos de ese nivel superior y cubrir
las torres con tejados, de modo que no se pudiera disparar desde alli. El
incumplimiento se penalizarfa con el derribo total de la torre, al igual
que si se llevaba a cabo algtin ataque desde ella. En cuanto a las de nueva
construccién, tan solo se autorizaba a que tuvieran la misma altura que
la casa, se obligaba a que su remate estuviera techado y se prohibfa que
sus muros fueran mds gruesos que el resto de la fdbrica."”

Décadas mds tarde, la permisividad en la aplicacién de tales Orde-
nanzas hizo posible que en 1513 se afiadiera a la fachada principal del
Palacio de los Golfines, que ya contaba con una alta torre angular, otra
torre mds baja, pero algo mds alta que el bloque residencial.’® En la
parte superior de la nueva torre se tallaron motivos renacentistas (dos
clipeos con bustos de aspecto cldsico, una tabula ansata con inscripcién
en capitales romanas, trofeos y una cresterfa con flameros y dragones),
ademis del consabido escudo de armas. Pero ni la ubicacién ni las pro-
porciones de la nueva torre respondian a los criterios compositivos del
nuevo lenguaje que sistematizaba la organizacién de la fachada palacie-
ga en Italia desde hacfa décadas. También en 1513-1514, se recrecié
la potente torre angular del Palacio de Velada, en Avila, sobre lo que
protestaron el cabildo catedralicio y la ciudad ante la reina Juana, quien
ordené —o quien lo hiciera en su nombre— paralizar la obra hasta que
no obtuviera su permiso.'

Otras casas nobiliarias potenciaron su fortaleza al integrarse en el
recinto amurallado o en la cerca de la ciudad. Es lo que sucedid, por
ejemplo, en Valladolid, con el Palacio de los Vivero, donde se habfan
casado los futuros Reyes Catdlicos, cuando le fue cedido a Rodrigo
Alonso Pimentel (hacia 1441-1499), IV Conde de Benavente, al que
también se confié la Tenencia de la villa. Este reforzé el edificio con
otras defensas (fosos, barbacanas y una torre sobre la puerta de la mura-
lla, protegida a su vez por un baluarte), a las que se unfa el comienzo de

17/ Ibidem, pp. 54-56 y 93-94.

18/ Garcia Duque, M. L, «Arquitectura civil y renacentista en Cdceresy, Revista
de Estudios Extremerios, XXX, 11 (1976), pp. 322-323.

19/ Coorver, E., Castillos sefioriales de Castilla de los siglos xv y xvi, ©. 2. Madrid,
Fundacién Universitaria Espafiola, 1981, p. 1069, y Lorez FERNANDEZ, M. T, «Avi-
lan, en Urrea, J. (dir.), Casas y palacios de Castilla y Ledn, Junta de Castilla y Ledn,
2002, pp. 33-35.
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una «torre fuerter. Todo ello no solo entorpecia el acceso a la ciudad y la
circulacién de los viandantes, sino que le sirvié al noble para parapetar-
se en sus enfrentamientos con otras familias rivales. Ante la llegada de
los Reyes Catélicos a Valladolid, en marzo de 1475, el conde desalojé el
edificio para que se aposentaran los monarcas. Una multitud aproveché
la ocasién para destruir los baluartes, lo que no complacié a los Reyes,”
quienes un mes mds tarde ordenaron a las autoridades municipales que
derribaran todo aquello y lo restituyeran a su estado anterior, asf como
se desmontaran las almenas y garitas «por manera que los texados se fa-
gan baxos... ¢ se tyre el mirador questa sobre la cerca de manera e forma
que en la dicha casa no queden fuercas i seiial alguna de forialeza...»*'
Paralelamente a estos ¢jemplos citados, de uso claramente militar
y de composicién «desordenadar, desde la segunda mitad del siglo xv
comenzé a formalizarse un modelo de fachada principal de palacio de
acuerdo con una mayor euritmia, al menos en lo que respecta a la co-
locacién de las torres en los extremos del frente o en los dngulos del
bloque, si la disponibilidad del suelo permitfa la ubicacién exenta del
palacio.”? A mediados de la centuria, el Palacio de los Condes de Fuen-
salida en Toledo y, sobre todo, el de Gutierre de Cérdenas, en Ocafia
(Toledo), ofrecfan un aspecto mds residencial que propiamente militar.
En torno a 1500, el palacio urbano de los Ferndndez de Velasco en
Burgos, mds conocido como la Casa del Corddn, fue la mejor plasma-
cién del nuevo modo de entender el palacio urbano. Afortunadamen-

20/ Toweno, Doctor de, Cronicén de Valladolid (1333-1539), ed. facs. Valladolid,
Grupo Pinciano, 1984, pp. 90 y 92.

21/ ‘Transcripcién de la orden en MaRTIN GONZALEZ, 0p. cit. (nota 8), pp. 267-
palacio en ibidem, pp. 103-

268; el subrayado es nuestro. Un primer estudio de este
105. Véase la reunién de los datos sobre la azarosa historia de este edificio durante
la segunda mitad del siglo xv, junto a otros nuevos del siglo xv1, en ZALamA, M. A,
«El Palacio de los Vivero, sede de la Audiencia y Chancillerfa de Valladolid, en época
de Carlos V», BSAA, LIX (1993), pp. 279-292. Sobre sus propietarios, URREA, J.,
Arguitectura y nobleza. Casas y palacios de Valladolid, Valladolid, 1996, pp. 133-135.
22/ Sobre la tipificacién del palacio urbano bajomedieval en Espafia, véase ahora
Passing, J., «El palacio urbano: formacién de un modelo en la Edad Mediar, Anales de
Historia del Arte, 23, esp. 11 (2013), con las Actas de las IV Jornadas Complutenses de
Arte Medieval: Palacio y génesis del Estado Moderno en los reinos hispdnicos, MARTINEZ
TasoaDa, Py otros (eds.), pp. 509-520, en particular, pp. 512y 517.

23/ Para ciertos aspectos, entre cllos la composicién de la fachada entre torres



Generando identidades, arquitectura al servicio de la Corte / 87

te, la pintura con la salida del cortejo funebre de Felipe el Hermoso,
fallecido en este palacio en 1506, con la que concluye la serie de cuatro
episodios sobre la dltima estancia del monarca en Espafia, nos propor-
ciona una informacién preciosa sobre el aspecto original de su fachada,
aunque no se pueda considerar como una imagen totalmente exacta. A
grandes rasgos, se puede apreciar cémo ya estd plenamente configurado
el frontis de lo que serd considerado como el «palacio castellano». Tal
fachada consistfa, bdsicamente, en un pafio de amplio desarrollo hori-
zontal —de altura y nimero de pisos variable, segtin los casos—-, cons-
truido con una fdbrica muy robusta (generalmente de piedra) y cerrada
en su mayor parte, al menos en planta baja, con excepcién de la gran
puerta principal —abierta aquf mediante hueco adintelado, aunque fue
mds frecuente el arco semicircular— que se enmarcaba con una sobria
molduracién frecuentemente en forma de un alfiz, por debajo de la
cual se disponfan los escudos de armas de los propietarios. Finalmente,
cerraban los extremos unas torres angulares® que, en este caso burgalés,
no sobresalfan con respecto a la linea de fachada. La altura de los torreo-
nes sobrepasaba solo muy ligeramente la de la vertiente del tejado. La
pintura resulta menos fiable en la decoracién de la cresterfa, al menos
en la forma que presenta; si la casa tuvo realmente tal remate, su imagen
exterior se revestfa asf de una suntuosidad propia de unos modos de
ostentacién «ciudadanos».

Otros dos aspectos muy interesantes, entre otros, que aparecen en
la mencionada pintura se incorporaron de modo decidido al palacio
renacentista. Uno fue la interrelacidn existente entre el palacio y ¢l es-
pacio urbano que se encontraba en su parte delantera. Muchas casas
palaciegas buscaron o se procuraron, mediante la adquisicién y el pos-

angulares, la concepcién de este palacio debié de contar con el precedente del Alcdzar
de los Velasco en Medina de Pomar (Burgos). Sobre ambos véase ahora, PauLino
MONTERO, L., «fil alcdzar de Medina de Pomar y fa Casa del Cordén. La creacidn de
un palacio especializado nobiliarion, Anales de Historia del Arte, 23, esp. 11 (2013), pp.
521-536, con la bibliograffa anterior. )

24/ Conservada en el Castillo de la Follie, Ecaussines (Bélgica). Atribuida a van
Laethem por DominGurz Casas, R., drte y ctiqueta de los Reyes Cardlicos. Artistas,
residencias, jardines y bosques, Madrid, Alpuerto, 1993, pp. 129-130.

25/ Véase esa caracterizacién para el caso vallisoletano en MARTIN GONZALEZ, 0p.
cit. (nota 8), pp. 53-65.
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terior derribo de los inmuebles allf situados, amplias zonas vacfas por
delante de su entrada principal. De este modo tal espacio didfano, que
adopté generalmente la forma de una plaza, a menudo con cierta re-
gularidad, quedaba visualmente presidido por la gran mole del palacio
y este realzaba su presencia en la ciudad. La distancia en la visibilidad
del palacio reforzaba la percepcién de su cardcter monumental, permi-
tfa comprender la fachada como un conjunto y apreciar la riqueza de
su decoracién y de su despliegue herdldico.”
relevante jerarquia de los duefios o de los alojados temporalmente en el
palacio, estos vacios en la trama urbana permitfan la celebracién de fies-

En ciertos casos, dada la

tas o espectdculos, cuya contemplacién tenfa en los huecos de la fachada
palaciega un lugar privilegiado. Este es el segundo aspecto testimoniado
en la pintura, el de la temprana incorporacién de las torres a su nueva
funcién de miradores, que conocié un largo recorrido en la arquitectura

palaciega durante la Edad Moderna.

2. El fracaso del primer modelo italiano

Se da la circunstancia de que si Felipe el Hermoso murié en una de las
mds espléndidas casas de la arquitectura gética castellana, durante su
primer viaje a Espafia, en 1502, ya habfa conocido el primer ejemplo
italianizado que se habfa levantado en nuestro pafs, el palacio que Luis
de la Cerda y Mendoza (1442-1501), I Duque de Medinaceli, habfa
erigido en Cogolludo (Guadalajara) y que se habfa terminado no mu-
chos afios atrds bajo la direccién de Lorenzo Vizquez de Segovia (act.
1489-1515).” Entre los servidores que acompanaron al archiduque en

26/ Véanse los ejemplos citados en Zamora por VasaLLo Toranzo, L., «la casa del
Conde de Benavente en Valladolid, un frustrado palacio al servicio de Carlos V», en
MinGutz, V. (ed.), Las Artes y la Arquitectura del poder, Castellén, Universitat Jaume
1, 2013, s. p.

27/ Se carece de datos documentales que fechen con exactitud la construccién del
palacio. La visita de Felipe el Hermoso cuya referencia se proporciona en la nota si-
guiente, proporciona una fecha ante guem. Desde GOmEz-MORENO, M., «Sobre el Re-
nacimiento en Castilla. Notas para un discurso preliminar. Hacia Lorenzo Vdzquez»,
AEAA, 1, 1 (1925), pp. 18-19, la mayor parte de la historiograffa ha coincidido en
situarlo en la dleima década del siglo xv, dadas las estrechas relaciones (compositivas,
de comitencia mendozina y de direccién de las obras por Lorenzo Vdzquez) con la ter-
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su visita se encontraba Lalaing, quien calificé el edificio como «el mds
rico alojamiento de Espafia».”® A juzgar por la decoracién de la chime-
nea del salén principal que se ha conservado, en la que se mixtifican las
téenicas mudéjares con los motivos géticos, el interior no se apartarfa

mucho del aspecto que ofrecerfan otras grandes mansiones contempo-
rdneas y ligeramente posteriores.”

Fig. 2. Palacio de Cogolludo. Guadalajara.

La gran novedad del palacio residia en su fachada (fig. 2), que se
presentaba «sin torres ni defensas, como ya se acostumbraba en Tra-
lia», en palabras tan concisas como certeras de Gémez-Moreno.*” To-

minacién del Colegio de Santa Cruz en Valladolid entre 1491 y 1494, Recientemente
se propone adelantar el comienzo de las obras del Palacio de Cogolludo a fines del
decenio anterior, a partir de la documentacién de las grandes necesidades de liquider
inmediata que manifiesta el duque en 1489, asf como la instalacién continuada de
este en Cogolludo a partir de 1492, lo que podria relacionarse con un seguimiento
préximo de las obras y/o la terminacidn parcial o total del edificio. Sobre estos dltimos
datos, PEREZ ARRIBAS, J. L. y PErez FERNANDEZ, [., Bl palacio de los dugues de Medina-
celi en Cogolludo, Guadalajara, AACHE Ed., 2000, pp. 28 y 30.

28/ LaLAING, A. de, «Primer viaje de Felipe el Hermoso a Espafia en 15015, libro
1, cap. XXXVI; citamos por la edicién de Gareia MERCADAL, J., Vigjes de ex
por Espadia y Portugal, t. 1, Junta de Castilla y Ledn, 1999, p. 456.

29/ Mariss, E, «El ornato en el dmbito del arzobispado de Toledo», en Giiraun,
1. (ed.), Linvention de la Renaissance, Paris, Picard, 2003, pp. 187-204.

30/ GomezZ-MORENO, gp. cit. (nota 27), p. 19.

njeros
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talmente recubierto por un almohadillado de escaso resalte y de gran
regularidad en su despiece, el frente estaba concebido con rotal sime-
trfa en la disposicién de sus vanos, centrados por el eje de la portada,
el tinico hueco abierto en la planta baja. La entrada se flanqueé con
columnas de pretension cldsica, al igual que otros elementos y moldu-
ras de tratamiento 4/l antica, combinados sin gran conocimiento de la
sintaxis cldsica,’! lo que podrfa haber estado determinado por un no
demostrado y no muy provechoso viaje —desde el punto de vista de
su formacién en el lenguaje cldsico de la arquitectura— de Lorenzo
Vizquez por Italia, o por el seguimiento, mds probable, de <modelos
de papel». Entre ellos, ha obtenido aceptacién el propuesto por Fer-
ndndez Gémez a partir del dibujo de Antonio Averlino I/ Filarete con
la casa que Francesco Sforza regalé a Cosme de Medici en Mildn, «la
mds digna» de la ciudad, segin palabras del arquitecto y con la que
terminaba su Tratado de Arquitectura, de cuyo manuscrito circularon
algunas copias.”

La refinada propuesta de fachada palaciega pseudoitaliana que ofre-
cfa el Palacio de Cogolludo no tuvo seguidores. Fuera por su situacién
periférica, fuera por la cafda en desgracia del arquitecto tras su posterior
percance en el Castillo de La Calahorra, fuera por lo laborioso que re-
sultaba elevar un alto muro donde los sillares tenfan que ajustarse a las
mismas medidas y debfan tallarse en su superficie exterior, o fuera por-
que la novedad que ofrecfa no se acababa de entender o no se ajustaba
a las demandas de la nobleza castellana en lo que se referfa a la imagen
exterior de su palacio —entre otras cosas, carecfa de torres— 2 quedé
como una rara avis en la arquitectura espafiola. Don Luis de la Cerda se

31/ MAaRIAS, op. cit. (nota 10), pp. 256-257.

32/ FerNANDEZ GOMEZ, M., Los grutescos en la arquitectura espafiola del Protorre-
nacimiento, Valencia, Generalitat Valenciana, 1987, pp. 48-50. Sobre la discusién de
los modelos, NiETO, V., «Renovacién e indefinicién estilistica., 1488-1526», en 1D,
y otros, Arguitectura el Renacimiento en Espasia, 1488-1599, Mad rid, Cdredra, 1989,
pp- 37-41. Su eleccién, entre otras posibilidades, en SUAREZ QUEVEDO, D., «La Som-
bra del Quattrocento en las postrimerfas del siglo xv hispano. Ideas, ideales, modelos»,
Anales de Historia del Arte, 22 (2012), pp. 209-210. Véase la ed. espafiola del wratado,
AvERLINO, Antonio, «Filareter, Tratado de Arquitecrura, ed. a cargo de PEDRAZA, D,
Vitoria, Ephialte, 1990, libro XXV, pp. 386-388.

33/ Ya sefialado como una de las excepciones al «modelo» torreado vigente en

Castilla por MaRIas, gp. cit. (nota 10), p. 379.
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podfa permitir esa ausencia de referencias militares. El era el sefior del
territorio y su castillo, situado en la parte mds alta de la villa, dominaba
sobre el caserfo, con lo que se diferenciaba claramente la funcién militar
de la residencial, esta tltima concebida de acuerdo con los nuevos mo-
dos de vida que anunciaba la Edad Moderna. En cualquier caso, el nue-
vo aspecto del palacio no restaba autoridad a su propietario. Su ancho
frente cerraba visualmente el lado oriental de la plaza Mayor e imponfa
regularidad en su espacio, bullicioso y pintoresco durante la celebra-
cién del mercado semanal.’* La opacidad del muro en la planta baja y
la suntuosidad que le proporcionaba la cuidada talla de sus elementos
decorativos afirmaban el status del sefior y justificaban la definicién de
«hermosa y fuerte» que otorgé a la casa un vecino de la villa en 1581.%°

Décadas mds tarde, ya en el segundo tercio del siglo xv1, la segun-
da implantacién de un modelo italiano, el Palacio de Carlos V en la
Alhambra de Granada, tampoco tuvo fortuna. Rosenthal lo atribuyd,
entre otros motivos, a la connotacién romana y, por ende, imperial, que
se adjudicé a la nueva imagen que ofrecfa.*

3. Las imdgenes literarias de Pedro de Medina

Antes de ocuparnos de lo sucedido en los ejemplos de palacios construi-
dos en la primera mitad del siglo xvi que hemos seleccionado, parece
adecuado acudir a unos textos de Pedro de Medina (Sevilla, hacia 1493-
1567), publicados a mediados de la centuria, donde se compendia el
extraordinario prestigio y la vigencia que atn conservaba la torre en el
imaginario espafiol.

En su Libro de Grandezas —o «primera gufa de la Espafia imperialy,
como lo calificé su editor, Gonzdlez Palencia—"" el humanista sevi-
llano dejé constancia de la existencia de torres en algunos lugares. Hn
este aspecto destacé la ciudad de Salamanca, dotada de «muy hermosas

34/ Prrez ARRIBAS y PEREZ FERNANDEZ, 0p. cif. (nota 27), pp. 13-14.

35/ Recogido por FERNANDEZ GOMEZ, op. ¢it. (nota 32), p. 44.

36/ RoseNtial, B E., El Palacio de Carlos Ven Granada, trad. esp. Madrid, Alian-
za Bd., 1988, p. 258 y ss.

37/ GONZALEZ PALENCIA, A., La primera guia de la Espaia Imperial, Madrid, 1911,
discurso de ingreso de su autor en la Real Academia Espafiola.
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casas, grandes y fuertes, con muchas torres», con lo que se significaba
que era «muy ilustre de caballeros y sefiores».’®

Sin abandonar el sentido de privilegio asociado a la torre, Medina
lo utilizé mds tarde con una intencién moralizante en su Libro de la
Verdad (Valladolid, 1555). Con objeto de llamar a la reflexién al hom-
bre mundano, favorecido por la Fortuna, al que cegaban las posesiones
y los placeres, la Verdad le increpaba: «Zorreado y muy seguro piensas
td, hombre, que estds, por ser de muchas riquezas y prosperidades
abastado».”” Y para demostrar lo frdgil que podia ser lo mds robusto
entre lo concebido y realizado por el hombre a lo largo de la historia,
acudi6 a dos paradigmas arquitecténicos supuestamente indestructi-
bles, que pertenecfan a un pasado remoto y que eran conocidos tan
solo a través de la mitificacién que de ellos proporcionaban los textos
literarios. Ademds de sus enormes dimensiones, lo que supuestamente
les habfa proporcionado una extraordinaria solidez, ambos tenfan en
comtin su cardcter torreado, lo que se identificaba con una capacidad
defensiva en «los muros de aquella gran Babilonia, tan torreados y
labrados de ladrillo cocido», que tenfan una anchura que, segtin afir-
maba el autor, permitfa que por encima de ellos pudieran circular seis
carros a la vez; o bien con una extraordinaria altura, como las pirdmi-
des de Egipto, que «eran unas zorres tan grandes que en la una de ellas
se escribe que andaban trescientos mil hombres por encima».

4. El Palacio del Conde de Benavente en Valladolid:
tradicién y novedad

Como ya se ha indicado mds arriba, para los propietarios de los pala-
cios urbanos de comienzos de la Edad Moderna, la permanencia de los

38/ MepiNa, L de, Libro de Grandezas y cosas memorables de Espaiia, Sevilla 1548.
Incluido en Obras de Pedro de Medina, ed. a cargo de GoNzaLEZ PALENCIA, A., Madrid,
CSIC, 1954, p. 132. La identificacién de cudles serfan los palacios vistos entonces por
Pedro de Medina en Lorez Benito, C. 1. y RupEREZ ALmajano, M. N., «Aportacién
al estudio de la nobleza salmantina en la Edad Moderna a través de sus casas», Stvdia
Historica. Historia Moderna, X1 (1993), pp. 156-157.

39/ MEDINA, gp. cit. (nota 38), p. 275. El subrayado en nuestro.

40/ Ibidem, p. 277. El subrayado cs nuestro.
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voltimenes torreados en los dngulos del edificio evocaba la antigiiedad
de un pasado familiar cuyo ejercicio de las armas justificaba el elevado
starus social de sus descendientes. Pero los habitantes del comin de
las ciudades contemplaron esos alardes de poder con desconfianza —e,
incluso, con hostilidad—, pues temfan que se convirtieran en un ins-
trumento de dominio y abuso sobre ellos, de lo que tenfan experiencia
en tiempos recientes.”’ Para limitarlo intentaron aplicar la autoridad de
las instituciones municipales y se ampararon para su argumentacién
en el virtual desacato a la autoridad real que contenfan rales elementos
tradicionalmente militares. A su vez, la altura de sus vistas motivé las
protestas de los propietarios de inmuebles colindantes porque vulnera-
ban su derecho a la privacidad dentro de sus tapias o propiedades. Estos
conflictos de intereses emergieron en un significativo episodio, localiza-
do en Valladolid al poco de comenzar ¢l reinado del joven monarca que
llegaba de Flandes y que pronto serfa revestido de la dignidad imperial.

En 1475, poco mds de un mes después de desocupar el antiguo pa-
lacio de los Vivero, Rodrigo Alonso Pimentel, IV Conde de Benavente,
compré una serie de inmuebles localizados en el extremo noroeste de
Valladolid con objeto de derribarlos y de conseguir una amplia exten-
sién de terreno donde erigir un palacio, pues no disponia de residencia
de su propiedad en la villa. Con la eleccién de este solar segufa unas
précticas viejas y unas nuevas. Las primeras valoraban la capacidad es-
tratégica de su situacién junto a la muralla e inmediata a un postigo
que se abrfa en ella, cerca del tinico puente que permitia atravesar el
Pisuerga en la ciudad y que le conducia hasta sus dominios en Tierra
de Campos.”> A ellos pertenecia Villalén, donde el conde terminé sus
dfas y fue sepultado, y donde se celebraban unas ferias de gran interés
econémico para los Pimentel. La novedad, que algunos ricos personajes
venfan aplicando en otras ciudades para la eleccién de la zona donde
ubicar su residencia de acuerdo con los principios de desahogo espacial
y de representacién,” consistfa en la bisqueda de un relativo alejamien-

41/ Afos mds rarde, este conflicto se registré también en Pastrana (Guadalajara),
véase COOVER, L., Castillos sefioriales en la Corona de Castifla, Junta de Castillay Ledn,
1991, p. 1177.

42/ Sefialado por Vasa110 TORANZO, ap. cit. {nota 26), s. p.

43/ Para lo sucedido en Florencia en el siglo xv, FRANCHETTI PARDO, V., Historia
del Urbanismo. Siglos x1v y xv, trad. esp., Madrid, Instituto de Estudios de Adminis-
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to con respecto al colmatado centro de la villa, pues en la periferia era
mds ficil conseguir una extensa superficie donde edificar un magno
palacio, digno de su elevada condicién.

Transcurrieron mds de treinta afios antes de que se comenzaran
las obras del nuevo palacio. El amargo recuerdo que habia dejado el
conde en la villa debié de desaconsejar acometer la construccién de su
morada. No parece casual que el comienzo de esta coincidiera con la
muerte de Fernando el Catélico en 1516. En aquel momento, habia
heredado el titulo el joven Alonso Pimentel (1499-1534). El avance
de las obras fue sorprendentemente rédpido, sobre todo si se tiene en
cuenta la magnitud del nuevo edificio™ y la operacién urbanfstica
que conllevaba, pues por delante de la fachada principal se dejé un
extenso vacfo que permitfa visualizarla con holgura cuando se llegaba
a ese punto desde el centro de la villa, por la antigua Corredera de San
Pablo, actual calle de San Quirce. La plaza que se generd, la «Plazuela
del Conde de Benavente», hoy llamada de San Nicolds, fue mds bien
un espacio de respeto, que se acotd ya en | 526 para indicar que no se
trataba de un lugar piblico.”

A medida que se iba levantando la mole del palacio, se despertaron
las suspicacias de los vallisoletanos, quienes temfan que se convirtiera en
una fortaleza urbana, como sugerfan las torres que empezaban a apun-
tar en él. El edificio segufa el modelo tradicional de planta cuadrangular
y torres en los dngulos, con la salvedad de que no tenemos constancia de

tracién Local, 1985, pp. 190-191. En ¢l libro V, capitula V1, de su De re ae
(1485), Alberti (1404-1472) recomendaba que «as casas de los principales, en bien
suyo v de su familia, estén lejos de la bajeza del populacho y de la marabunta de los

fificaroria

artesanos», citamos por la edicién publicada en Madrid, Ed. Akal, 1991, p. 200.

44/ Las medidas histdricas proporcionadas por Urkua, op. ciz. (nota 21), p. 43
no coinciden exactamente con la planta a escala publicada por Marrin Gonzarez, J.
J., Monumentos civiles de la cindad de Valladolid, v. XU1 del Catdlogo monumental de
la provincia de Valladolid, Valladolid, Institucién Cultural Simancas, 1983, p. 83. En
cualquier caso, segun esos cdleulos, el lado mayor del rectdngulo irregular que ocupa-
ba todo el conjunto (desaparecido actualmente en mds de la mitad de su superficie y
gran parte de su fdbrica) superaba los 100 metros y el frente que se conserva mide en
torno a 80 m.

45/ Recientemente ha ampliado considerablemente el conocimiento del proceso
constructivo de este edificio VasaLLO TORANZO, op. cir. (nota 26), en el que se basa
gran parte de lo desarrollado a continuacién con respecto a este palacio.
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que se levantara la cuarta en la esquina noroccidental del solar,*® ya que
esta zona no tenfa uso residencial, mientras que sf se erigié en la zona
media del largo costado meridional del conjunto, coincidiendo con el
término, en ese lado, del bloque principal.””

En noviembre de 1518, cuando estaban terminados tres de los cua-
tro «cuartos» del palacio y estaba pendiente de cubrir el dltimo, la jus-
ticia municipal ordend detener las labores.”® Las cuadrillas ciudadanas
acusaban al conde de preparar una mansién mds robusta y capaz de
lo habitual, «con cubos y troneras de gran edificio alrededor de toda
la casa», por lo que recelaban que, llegada la ocasién, Pimentel podifa
introducir tropas afectas a él, hacerse fuerte y comerer semejantes tro-
pelfas a las de su padre. Para dar mayor fuerza a su queja, afiadfan que
todo ello redundaba en «deservicio» a los reyes, es decir, Juana la Loca
y Carlos 1, quien el afio anterior habfa estado en Valladolid para ser
reconocido como soberano, en unién de su madre.

El conde se defendié afirmando que habia otros palacios con mu-
ros de semejante o mayor robustez atin, como eran los que se habfan
construido aprovechando parte de los lienzos de la antigua muralla,
asf como alguna de sus torres, entre los que se contaban el Palacio
del Almirante y otros. Tales casas —afiadfa Pimentel— habfan sido
permitidas por los reyes anteriores y por el nuevo monarca, quien
habfa conocido la obra de su palacio a su paso por la ciudad, sin
que le hubiera puesto ninguna objecién. Su nuevo palacio propor-
cionaba «provecho, utilidad y hermosura» a la ciudad, ademids de
poder servir de alojamiento real «en tiempo de necesidady». Simul-
tdneamente el conde recurrié ante el monarca para que se levanta-

46/ Al menos no aparece en la imagen del frente occidental del conjunto dibujada
por Diego Pérez hacia 1790 que se conserva en el Servicio Geogréfico del Fjército, pu-
blicado en aa. vv., Valladolid en el siglo xviil, .V de Historia de Valladolid, Valladolid,
Atenco de Valladolid, 1984, pp. 276-277.

47/ Véase la planta publicada en Marrin GONZALEZ, op. cit. (nota 8), p. 126; ¢
autor atin llegd a ver en pie y a fotografiar partes del palacio que hoy han desaparecido;
para su aspecto, véase la acuarela que pintd Carderera en 1836, publicada por Uk,
op. cit. (nota 21), p. 43.

48/l pleito que se suscité, con los datos que se extractan a continuacién, fue
publicado por Ruiz Marrin, B, «Disensiones en Valladolid en visperas de las Co-
munidades de Castilla (Bl Palacio del Conde de Benavente: ¢Forraleza o mansidn?»,
Cuadernos de Inwestigacidn Histdrica, 11 (1978), pp. 443-458.
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ra el embargo de la obra. Con gran habilidad polftica, don Carlos
autorizé a cubrir provisionalmente la parte no techada, para evitar
el perjuicio que supondria la llegada del invierno, y remitié el dic-
tamen del asunto de nuevo a la justicia Jocal. Segin interpreta este
episodio Ruiz Martin, en el fondo habfa un conflicto de clase, an-
ticipo del estallido de las Comunidades, entre el pueblo llano y la
nobleza. Esta hizo pifia en torno al aristécrata y consiguié anular el
embargo, por lo que Pimentel pudo seguir adelante con su palacio,
que se terminé en 1525. Fue «el mds completo y grandioso»® que
habfa en Valladolid hasta que buena parte de él desaparecié en los
afios ochenta del siglo pasado.

Las torres componfan una parte esencial del palacio (fig. 3), pero
no podemos saber exactamente cémo eran. Ya en el incendio que su-
frié el edificio en 1688 y que afectd a la parte de la fachada princi-
pal y al ala sur, el fuego prendié con fuerza en el tejado, por lo que las
torres debieron de verse afectadas. Peor atin fue el incendio de 1716,
en el que hubo que reconstruir los torreones de la fachada principal,”’
cuyo aspecto, antes de la remodelacién actual, se puede apreciar en
una fotograffa antigua.”> No tenemos ninguna certeza de que esta
imagen ni las que representan el palacio a partir de finales del siglo
xviil se correspondan exactamente con la que ofrecfan las rorres origi-
nales, en cuanto a la altura de los cuerpos y a las formas y dimensiones
de sus huecos.”

En cualquier caso, en ese elemento tan aparentemente tradicio-
nal, se encontraba una de las notas mds modernas del palacio. Segin
ha expuesto Vasallo Toranzo,”
ofrecia este edificio —en su dimensién de habitacién— era el disfru-

una de las mayores novedades que
te de la naturaleza, bien en su proximidad gracias a la cultivada en el

49/ Marrin GONZALEZ, op. cit. {nota 8) p. 124.

50/ Marrin GONZALEZ, |. J., «Los incendios del Palacio del Conde de Benavente
en Valladolid», BSAA, XXXIV-XXXV (1969), pp. 335-338.

51/ Ibidem, p. 338.

52/  Publicada por URREA, op. cit. (nota 21), p. 44.

53/ En el torreén de la esquina suroccidental hay una clara discordancia entre el
dibujo de Pérez y la acuarela de Carderera, véanse las notas 46 y 47 y, mds abajo, la
nota 55.

54/ VasaLLo TORANZO, op. cit., (nota 20), s. p.
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vergel o jardin que ocupaba la parte posterior del conjunto, bien la
silvestre de las mdrgenes del Pisuerga, contemplada a resguardo des-
de el palacio. Para esto tltimo habfa varios lugares: la altura superior
del mirador sobre el jardin, el corredor entre la torre esquinera con
vuelta a las actuales plaza de San Nicolds y calle de San Quirce, y la
intermedia en esa Gltima via, asf como, de modo atin mds directo,
el torredn trasero. Este era el mds impresionante del conjunto® y
desde él se disfrutarfa de las mejores vistas. Creemos que estas se-
rfan las que presenta la ventana abierta al fondo en el retrato de La
infanta dofia Ana Maria Mauricia (Gemiildegalerie, Kunsthistorisches
Museum, Viena), firmado por Juan Pantoja de la Cruz (hacia 1553-
1608) v fechado en Valladolid en 1602.%° Realizado el lienzo quizd
con motivo del primer cumpleafios de la hija de Felipe III, nacida
el afio anterior en ese palacio, el edificio era evocado no mediante
su imagen exterior, sino con el panorama que se dominaba desde
él. Pantoja escogid el fragmento mds pintoresco, en el que capté la
actividad de los aguadores con sus mulas en la orilla, la barcaza que
navegaba siguiendo la corriente y la vibracién luminica de las aguas
bajo los arcos del puente y en el pequeiio salto cuya fuerza aprove-
chaban los molinos; una animacién constante que causaba el deleite
y entretenimiento de quienes pudieran acceder a tan privilegiado
mirador. As{ lo corroboraron los maestros de obras que examinaron
el palacio tras el incendio del 1716 cuando, al llegar a la torre, afir-
maron que esta «no solo sirve para la hermosura del edificio, sino
para la diversién de la vista del rio» y de la Huerta de la Ribera.””

55/ La vista de Carderera presenté maciza la parte superior, mientras que la de
Diego Pérez la mostraba abierta en dos huecos arqueados, semejantes al resto de las
torres. El torredn desaparecié en 1842 (URREA, op. cit., nota 21, p. 43), por lo que ya
no aparecié en la vista adrea de Alfred Guesdon (1808-1876), fechable hacia 1855;
una reproduccién de esta dlrima en QUIROS LINARES, K, Las ciudades espariolas en el
siglo xix, Vistas de ciudades espafiolas de Alfred Guesdon. Planos de Francisco Coello, Va-
lladolid, Ambito Ediciones, 1991, s. p.

56/  Sobre esta pintura, véase la ficha del catdlogo redactada por Urnrka, J., en
Valladolid capital de la Corte (1601-1606) (cat. exp.), UrriA FErRNANDEZ, [, (dir),
Valladolid, 2002, pp. 63-66.

571 Marrin GONZALEZ, op. cit. (nota 50), p. 336.
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Fig. 3. Palacio del Conde de Benavente. Valladolid.

La contemplacién del panorama circundante era una de las venta-
jas de su palacio que valoraba extraordinariamente ya el V Conde de
Benavente.”® Las torres que habfan sido percibidas por los ciudadanos
como un signo de prepotencia militar, no dejarfan de tener una funcién
de vigilancia, como requerirfa una morada tan grande y perteneciente
a uno de los nobles mds importantes del reino, pero al mismo tiempo
supusieron un punto de inflexién que inauguraba en la ciudad unos
nuevos modos de entender la vida palaciega, que se venfan formulando
desde el siglo xv en Italia.”” En unién de las galerfas, las torres pasaron a
ser un belvedere desde el que distrutar de la visién del locus ameenus que
ofrecfan las riberas del Pisuerga y que fueron muy valoradas por la so-

58/ Véase el testimonio de un mayordomo recogido por Vasar10 TORANZO, op. cit.
(nota 20), s. p.

59/ Concordaba en ello con lo expresado por Alberti sobre la ubicacién del pa-
lacio en la periferia, que permitia «el disfrute y la comodidad de idilicos espacios
verdes», ALBERTL, L. B., op. ¢/t. (nota 43), p. 206.
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ciedad vallisoletana del Renacimiento. Como adelanto de lo que serfa la
posterior Huerta del Rey, en el siglo xvi se habfan preparado pequefias
quintas con vergeles en las proximidades del rfo. Hacia 1570 Damasio
de Frias lo describfa como: «cosa de maravilloso contento a la vista... no
he visto yo lexos, ni frescuras en liengos de flandes pintados tan hermosas
como parecen vistas de algun alto estas huertas y casas».®

Por los motivos que se verdn a continuacién, Carlos V nunca llegé
a alojarse en el Palacio del Conde de Benavente, pero sf lo hizo su hijo
el principe Felipe. Entre 1548 y 1551 el edificio desempeid la funcién
de palacio real, pues alli se aposentaron durante su regencia los reyes de
Bohemia, Marfa de Austria (1528-1603) y el futuro emperador Maxi-
miliano II (1527-1576, emperador desde 1564). Por ello Pinheiro da
Veiga, que no debié de entender muy bien la noticia que recogié, se
equivocé cuando afirmd que allf habfa vivido el emperador.®! Pero afia-
dié un detalle interesante. Por entonces —1605-— se llamaba «Palacio
Viejor al del conde de Benavente. Evidentemente, debfa de contrastar
poderosamente con Ja renovacién y el lustre que se estaba aplicando al
nuevo Palacio Real. En cualquier caso, la gran capacidad de la casa le-
vantada por Alonso de Pimentel la convirtié en el lugar adecuado para
que Felipe 11 se instalara allf en 1601, mientras se terminaban las obras
en el palacio que habfa mandado construir Francisco de los Cobos.

5. La «actualizacién del modelo»: el Palacio de Francisco

de los Cobos en Valladolid

La imparable ascensién a la confianza de su soberano —y, por ende,
al poder— de Francisco de los Cobos (ca. 1477-1547),% secretario de
Carlos V, le alejé de sus tierras ubetenses de origen, a las que pudo
volver al final de sus dias, ya que su vida se vio sometida a un continuo

60/ Frias, D. de, Didlogo en alabanza de Valladolid, en Aronso Corres, N., Mis-
celinea vallisoletana, . 1, Valladolid, 1955, p. 258. El subrayado es nuestro

61/ Pwueo pa Veiaa, 1., Fastiginia o fastos geniales. Citamos por la edicidn
titulada Fastiginia: vida cotidiana en la Corte en Valladolid, Valladolid, Ed. Ambito,
1989, p. 64.

62/ Véase la biografia de Keniston, H., Francisco de los Cobos. Secretario de
Carlos V, Madrid, Castalia, 1980.
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desplazamiento en pos del emperador. En contacto continuo con la
élite mds selecta, Cobos pertenecfa a un estrecho circulo cortesano en el
que él carecfa de un requisito casi imprescindible para ello, como era la
pertenencia a la nobleza. Una vez que consiguid los recursos necesarios
para imitar los usos y modos de vida de la aristocracia, empezé a pro-
curarse aquellos signos externos que le permitfan equipararse a los mds
poderosos.

Entre ellos se encontraba la construccién de una morada en la que
pudiera alojarse sin tener que depender de la adjudicacién de aloja-
miento que hacfan los aposentadores reales cuando la Corte llegaba a
una poblacién. Valladolid se presentaba como un lugar adecuado para
ello, dada la frecuente la estancia de los monarcas en ella.® Pero el pro-
yecto del secretario fue atin mds ambicioso, porque se considerd digno
de alojar al emperador y de ese modo, facilitar y aumentar su proximi-
dad con él.

No sabemos si el proyecto de preparar un palacio adecuado para que
se convirtiera en la residencia vallisoletana del monarca estaba en el co-
mienzo del proceso cuando en 1522, gracias a su matrimonio con Ma-
rfa de Mendoza (1508-1587), hija de los condes de Ribadavia, Cobos
se hizo con unos inmuebles frente al convento de San Pablo o si la idea
fue fraguando rdpidamente sobre la marcha.®® El lugar era extraordi-
nariamente adecuado, porque formaba parte del entorno del convento
de San Pablo donde, a fines del siglo xv y principios del siglo xvi, los
soberanos y sus servidores mds préximos se distribufan en varias casas
nobiliarias que se comunicaban entre sf durante el tiempo que perma-
necfan en la ciudad.

El palacio usado con mayor frecuencia por los monarcas, el llamado
actualmente «Palacio Pimentel», ofrecfa una escasa capacidad de repre-
sentacién y no estaba a la altura de la nueva dignidad imperial con la
que volvia el soberano, quien ademds precisaba reforzar su autoridad

63/ Véase BusTAMANTE GARCIA, A., «Valladolid y la Corte imperial», en REDONDO
CANTERA y ZALAMA (coords.), op. cit. (nota 12), pp. 129-164.

64/ Para mds detalles y las referencias bibliogrdficas correspondientes, remitimos
a la reciente publicacién de nuestro texto «El Palacio “imperial” de Francisco de los
Cobos en Valladolid», en ImrroTA, M. C. (coord.), I/ San Giovannino di Ubeda res-
tituido / El San Juanito de Ubeda restituido, Florencia, Edifi, 2014, pp. 229-243, con

la bibliografia anterior.



Generando identidades, arquitectura al servicio de la Corte / 101

tras la revuelta de las Comunidades. Estos motivos, entre otros, im-
pelerfan a Cobos a tomar la iniciativa de preparar una residencia regia
conveniente, cuestién de la que, al parecer, su soberano no se ocupé
hasta afios mds tarde.®

Por entonces, el tnico palacio que reunfa los requisitos, era el del
conde de Benavente, que adn no estaba totalmente terminado. Pero
aceptar o imponer la hospitalidad del emperador a Alonso Pimentel en
aquel momento no habria resultado muy apropiado, por ciertos mori-
vos de desencuentro entre el noble y el soberano,* a lo que se unfa que
Cobos le consideraba su enemigo.”’

Antes del inicio de las obras, con anterioridad a las documentadas
ampliaciones posteriores, parece que Cobos ya habfa aumentado la su-
perficie y el frente del palacio, de modo que podfa ofrecer una mag-
nifica fachada a la plaza, la mds desahogada y organizada de la villa,
habida cuenta de que la plaza Mayor atin no habfa conocido la regulada
remodelacién que se le otorgé tras el incendio de 1561. El predominio
de residencias aristocrdticas en la zona hacfa idénco a este espacio como
«paseadero de palacio», tal como se llamé en la época a la plaza. Tal con-
texto urbano requerfa la presentacién de una imagen que transmitiera
la privilegiada condicién de su propietario y que esta tuviera el decoro
propio de la majestad de su ocupante. Por ello se debfan superar los dos
referentes de mayor calidad que habfa en la ciudad y que estaban dados
por los palacios del Almirante de Castilla y del conde de Benavente.
Ambos se encontraban en la Corredera de San Pablo y relativamente
préximos a la nueva casa, pero sin visualizacién desde ella, dado el tra-
zado curvo de esa calle, que en gran medida se ajustaba al del recorrido
de la cerca antigua, cuyo recinto habfa quedado ampliamente rebasado
ya a fines del siglo xv.%

65/ RepoNDO CaNTERA, M. J., «La arquitectura de Carlos V' y la intervencién de
Isabel de Portugal: Palacios y fortalezas», en REDONDO CANTERA v ZaLAMA (coords.),
op. cit. (nota 12), pp. 94 y 104-105.

66/ Sobre ello, véase VasaLLo TORANZO, op. cit. (nota 26), s. pi el rechazo del
conde a la pertenencia a la Orden del Toisén de Oro es recogido por SANDOVAL, P de,
Historia de la vida y hechos del emperacdor Carlos Vv 111, Madrid, 1956, pp. 171-172.
67/ KENISTON, 0p. cit. (nota 62), pp. 73-75.

68/ Sobre ello véase DomiNnGuEz RODRIGUEZ, A., Aspectos del urbanismo vallisoleta-
no en torno al ajio 1500: puertas, arrabales y puentes, Madrid, CSIC, 1976.
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ILa novedad en la composicién de la fachada se presentaba como una
alternativa a las viejas imdgenes de casas fuertes de la nobleza medieval. El
arquitecto Luis de Vega escribfa a su cliente que su proyecto obedecfa a «la
mexor manera que nunca se ha visto en delantera de casa». A partir de la si-
metrfa y regularidad que ofrece la actual fachada del palacio y que, en nues-
tra opinién, mantienen en gran medida las originales, hemos propuesto que
el arquitecto llevara a cabo aqui una temprana aplicacién de los principios

vitrubianos y que tuviera en cuenta el modelo que ofrecfa el grabado que
ilustraba la Ortagraphia o imagen frontal de un edificio civil en la edicién
del tratado de Vitrubio que publicd Fra Giocondo (Venecia, 1511).%

Fig. 4. Antiguo Palacio de Francisco de los Cobos. Valladolid.

En cualquier caso, en la imagen de tal palacio no se podfa prescin-
dir del significado de poder que proporcionaban las torres angulares
(fig. 4), que aqui conjugaban, ademds, otras funciones. Su elevacién

69/ REDONDO CANTERA, 0p. cit. (nota 64), pp. 234-235.
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por encima del caserio per-
mitfa una eficaz vigilancia
del entorno. Carlos V ya
habia tenido, en su precipi-
tada salida de Valladolid en
1520, una mala experiencia
sobre la amenaza que para
su seguridad podfa suponer
la hostilidad ciudadana. No
en vano, la situacién del
palacio de Cobos ofrecia la
ventaja de su proximidad a
las puertas de San Benito el
Viejo, al norte, y del
70 al noroeste, lo
que facilitarfa una rdpida

Puente,

salida en caso necesario.

& S

La seguridad de la prime-

Fig. 5. Actual calle Cadenas de San Gregorio, , .
ra pu(ﬁft?& sexria gai‘antlzada

con una de las torres del antiguo Palacio de
Francisco de los Cobos al fondo. mds tarde por el palacio que
su alcalde de Corte, Sancho
de Leguizamén, edificé junto a ella a partir de 1539, para la que aprove-
ché la linea de la muralla y los materiales de esta.” Las torres o «azoteas»
que se elevaron en los dngulos, sobre la cubierta del tejado, permitfan
controlar los alrededores. El recorrido recto que conducia desde allf hasta
la plaza de San Pablo, por la actual calle denominada «Cadenas de San
Gregorio», quedaba as{ dominado o, cuando menos, pautado desde la
torre oriental de la casa de Leguizamén hasta la llamada «Torre del Sol»
en el Palacio de Cobos (fig. 5).
La altura de las torres del convertido en «palacio imperial» las con-
vertfa también en extraordinarios miradores desde los cuales se podfa

70/ Para facilitar la comunicacién con esta se abrié una nueva calle llamada, pre-
cisamente, «lmperialy.

71/ REDONDO CANTERA, M. |., «Los inicios de la Casa del Sol en Valladolid. Comi-
tentes y canteros vascos en Valladolid», en VELEZ CraurRy, . J. y otros (eds.), Estudios
de Historia del Arte eir memoria de lu profesora Micacela Josefa Portilla Vitoria, Vitoria,
2008, Diputacién Foral de Alava, pp. 119-127.
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disfrutar de vistas panordmicas, asi como, en unién de las numerosas
ventanas que se abrfan en su fachada, tener una visién privilegiada de
los espectdculos cortesanos que se celebraban en la plaza de San Pablo,
de modo similar a cémo lo representé van Laethem en el Palacio de los
Condestables, en la pintura ya mencionada, o cémo lo testimonid, afios
mds tarde, el dibujo de Jean de 'Hermite en el Alcdzar de Madrid.

Conclusién

A mediados del siglo xvi, las torres palaciegas habfan perdido en gran
medida su sentido defensivo pero conservaron su significado estamen-
tal. El modelo de fachada delimitada por ellas conocié ain una con-
siderable fortuna, si bien a partir de entonces las torres sufrieron una
profunda transformacién en su imagen, entre otros aspectos, para ajus-
tarse a los nuevos criterios arquitecténicos impuestos por Felipe I1. Su
fébrica doméstica de ladrillo asi como la gracilidad y el pintoresquismo
de sus chapiteles poco tenfan que ver con los épicos tiempos medievales
hispanos. La arquitectura civil del poder no precisaba de aquella forta-
leza, pues el estatus privilegiado de sus duefios disponia de otros medios
mds complejos, mds sutiles y no menos efectivos para mantenerse. Con
todo, hasta el incendio del Alcdzar de Madrid, en 1734, las rorres an-
gulares siguieron estando presentes en la imagen tradicional del palacio
en nuestro pafs.
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