La torre de la iglesia parroquial de Santa Maria en Colmenar
de Oreja (Madrid) y el faccuino de un maestro de canteria en

Al igual que otras villas pertenecientes al antiguo
Priorato de Uclés, la de Colmenar de Oreja (Madrid)
experimenté desde principios del siglo XVI un consi-
derable aumentodemografico.! Con objeto de que el
creciente numero de feligreses en esas poblaciones
dispusiera de la debida asistencia religiosa, fue preci-
so emprender la renovacion de sus antiguos templos
parroquiales(Azcarate 1959). A partir de 1511 se
puso en marcha un proceso de ampliacion del templo
que empezo por la cabecera donde Cristobal y Lo-
renzo de Adonza (Azcarate 1959, 109) levantaron
una capilla mayor con boveda de crucerfa estrellada,
a la que se afiadié otro tramo similar por delante y
dos mas pequefios a sus lados, a modo de crucero
(Cortina Freire 2010, 266). A mediados de siglo no
parece que se hubiera avanzado mucho en la cons-
truccion del templo (Azcérate 1959, 110), pero ya es-
tarian hechos los esbeltos pilares cilindricos que se-
paraban las naves de la iglesia y que permanecian a
la espera de recibir sus bovedas, se habria completa-
do el perimetro de canteria del edificio y, a la vista
de los arranques que han quedado, se habrian inicia-
do los arcos abovedados que protegerian las tres en-
tradas. Mientras tanto, sobrevivia el antiguo templo,
que amenazaba ruina (Cervera Vera 1949, 147). La
mayor parte de estas campafias constructivas eran co-
nocidas hasta ahora gracias al exhaustivo y docu-
mentado estudio que Cervera Vera dedicé al edificio
(1949) y a otros datos publicados por Azcérate
(1959) y de 1a Morena (1984).

el primer tercio del siglo XVII

Maria José Redondo Cantera

LA TERMINACION CLASICISTA DEL TEMPLO

En 1594 se habian agotado los fondos y la construc-
cion estaba detenida. El Concejo de Colmenar acu-
di¢ al Rey para conseguir que los diezmeros de la
villa aportaran la cantidad necesaria para culminar
la iglesia, lo que se calculd en 15.000 o 16.000 du-
cados. Felipe II lo autorizé mediante una Provision
Real, fechada el 3 de septiembre de 1597, lo que
impulsé la preparaciéon de la continuacién de las
obras. Las condiciones de las labores de canteria,
carpinteria y albafiileria necesarias para finalizar el
templo estaban redactadas ya a finales de ese mis-
mo mes. A los documentos que dio a conocer Cer-
vera Vera sobre ello (1949, 148-153) se unen aqui
datos mas completos, no siempre coincidentes, que
formaron parte de la documentacién de un pleito
que se celebrd entre 1630 y 1641.2 El presupuesto
total, que fue calculado por maestros locales y del
entorno,ascendié a 218.900 reales (4, f. 14), aproxi-
madamente 19.900 ducados,® es decir, cerca de
4.000 ducados mas que los mencionados 16.000
que se habian presentado como suficientes en la pe-
ticién a Felipe II. A pesar de este desfase en el cdl-
culo, las obras se pregonaron en distintas localida-
des de la zona, pues quiza se esperaba poder bajar
los precios en el remate que se celebrd dias des-
pués, como asi fue sélo en ciertos apartados.® El
coste de la torre estuvo en torno a la mitad del mon-
to total en ambos casos (tabla 1).
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PRESUPUESTO REMATE
(en reales) (en ducados)
1. TERMINACION IGLESIA
Carpinteria
—~ CUBIERTAS PARA TEJADO: 20.000
Armaduras tejado 5.100
Renovacién armadura capilla mayor 1.000
Maquinaria y materiales diversos 6.300
—~TRIBUNA 4.000
— PORTADAS (puertas, cerraduras, etc.) 8.000 2.798 y 3 reales
—~TEJADO (lejas, yeso, etc.) 44.400
Total: 40.000 (redondeado)
Albaiiileria
— Embocaduras de arcos 3.000
— Arcos formeros
. . 3.000
— 6 pilares de ladrillo para armadura 3,000
deltejado 7.700 4.775
— Enlucido de pilares y muros
16.700
Total:
Selado 2.000 202 y 3 reales
3 portadas 36.000 2.780
TOTAL 98.700 10.555 y 6 reales
2. TORRE
— Cuerpo principal y superior de canteria 108.500
— Chapitel y escalera 11.700
Total: 120.200 9.780
TOTAL 218.900 reales 20.335 (suma de datos)
20.264 y 6 reales
(segtin documento)

Fuente: Archivo de 1a Real Chancillerfa de Valladolid, Pleitos Civiles, Pérez Alonso, Fenecidos, caja 2351-3, cuarta pieza,

ff. 14-15vy 24-29.
Tabla 1

Cantidades previstas para la terminacién de la iglesia de Colmenar de Oreja (1597)

El severo clasicismo que presenta esta fase final
de la iglesia motivé que su disefio se atribuyera a
Juan de Herrera desde los mismos comienzos de la
historiografia espafiola de la Arquitectura (Cervera
Vera 1949, 124-125). La casualidad quiso, ademas,
gue un maestro homoénimo participara en el céalculo

del presupuesto de la finalizacién de la iglesia y que
realizara un modelo de madera para las armaduras de
su tejado, pero la documentacién le calificd como
maestro de carpinteria y vecino de Madrid, y Cervera
(1949, 117) lo identificé con otra personalidad mas
tardia y vinculada a ciertas obras de la Corona. La
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realizacion de las portadas y la torre ya en pleno si-
glo XVIIL, fallecido Juan de Herrera en 1597, y la do-
cumentacion que aqui se da a conocer invalidan la in-
tervencion del arquitecto, tanto en las portadas como
en la torre. Pero, como se verd més abajo, ambas
obras son el fruto de interesantes contactos con los
focos madrilefio y toledano, ademas de la aportacién
proporcionada por los elementos materiales (piedra,
ladrillo v tejas) procedentes de los excelentes yaci-
mientos de caliza y de arcilla de su término, y de la
pericia de los maestros que actuaron en la villa, ya
fyeran naturales o foraneos. Entre estos ultimos des-
tacaron los de ascendencia vizcaina.

La realizacion de las portadas y la torre fueron re-
matadas en Pedro de Artadi por 2.780 y 9.780 duca-
dos respectivamente (Cervera Vera 1949, 152). Las
pujas a la baja presentadas en ambas obras por el viz-
caino Sebastidn de Zornoza habian obligado a Artadi
a abaratar el precio, pero éste incorpor6 a su colega a
la ejecucion. Los vinculos entre ambos maestros de
canteria, establecidos en Colmenar de Oreja, de don-
de se declaraban vecinos, probablemente se basaron
en su comin procedencia vasca, pues Artadi era ori-
ginario de la casa infanzona del mismo nombre, per-
teneciente a la anteiglesia de Acorda (Vizcaya).’®

Otros artifices con apellidos de indudable proce-
dencia vasca aparecen en las décadas posteriores en
torno a estas obras. El cantero Pedro de Andizpe par-
ticipo en la construccion de la torre. Miguel de
Urresti (;,?7-16187), activo en tierras toledanas (Ma-
rias 1983-1986, vol. 2, 125 y 238) y estante en Col-
menar, actud como testigo de Artadi y Zornoza en su
contrato con la parroquial en 1611. Sebastidn de
Echevarria, maestro de canteria, vecino de Madrid,®
fue convocado en 1624 para participaren la tasacion
de lo realizado en la torre, pero no se le pudo locali-
zar. Tampoco acudié Pedro Elizar Garate, nombrado
como tercero, porque estaba ocupado en tasar de las
obras delPalacio Real de Madrid. Finalmente, aunque
por el momento no se disponga de datos sobre su
procedencia, el apellido Cortairi del maestro que re-
bajo el precio de la torre también tiene resonancias
nortefias.

Como fue usual en la organizacion familiar de los
practicantes de diversos oficios, las hijas de Zornoza
se casaron también con canteros, que colaboraron en
la construccion de la torre de Colmenar.” Por su parte
Artadi, que habia enviudado y tenfa dos hijas (Ana y
Maria), contrajo nuevo matrimonio, probablemente
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durante la primera mitad de la década de 1590, con
una vecina de Colmenar, Ana Laguna, viuda de
Alonso de Encinas, quizd vinculado al mundo de la
construccion, ya que su hijo homonimo fue maestro
de canteria.

LLAS PORTADAS

Los problemas para recaudar los fondos que permi-
tieran llevar a cabo la finalizacién de la iglesia de
Colmenar de Oreja debieron de tardar en resolverse,
ya que el contrato con Artadi y Zornoza no se forma-
liz6 hasta 1611. Los canteros se comprometieron a
acabar las obras en ocho o diez afios. Como garante
de Artadi actud6 el hijastro del primero, Alonso de
Encinas (hacia 1576-;16287?), que comenzaba a des-
tacar como profesional de la construccion en Toledo
y que llegd a titularse «maestro de obras de canteria
de la santa iglesia de Toledo» en la escritura de fian-
za de su padrastro (4, 29v-31).

Artadi y Zornoza empezaron por las portadas,
cuya realizacién compaginaron con la de la sacris-
tia, situada por debajo del altar mayor, y la de las
gradas de acceso a éste. En 1612, como sefiala la fe-
cha inscrita a los lados de la cruz que se eleva sobre
el frontén, estaba terminada la portada meridional,
«hacia la plaza de la iglesia»,® actual Plaza del Mer-
cado. La de los pies del templo se finalizd en 1614
y al afio siguiente, «la del cierzo», en el costado
septentrional, como indican las fechas inscritas en
¢l mismo lugar en ambas. En el caso de esta ultima,
la documentacion de la iglesia especifica que se
pagd al maestro una cantidad por deshacer la porta-
da anterior y volver a hacerla con otra traza, aunque
no se deja constancia de su autor.” Como ya se ha
indicado mas arriba, la existencia de otros proyectos
anteriores para estas portadas es testimoniada por
los arranques de unos arcos abovedados que perma-
necen embutidos en los contrafuertes entre los que-
se abren las entradas; su virtual volteo es marcado
por el despiece de la sillerfa en el muro, que prosi-
gue la linea semicircular hacia arriba. El casetonado
que presenta el intradds de fragmentos abovedados,
motivo que alcanzd un notable éxito en la decora-
cion de las bovedas «al romano» en la Arquitectura
renacentista espafiola durante el segundo cuarto del
siglo XVI, puede ser atribuible aqui a la interven-
cidén de Lorenzo de Adonza, documentada en 1529
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Figura 1
Detalle de la fachada meridional. Iglesia de Santa Maria.
Colmenar de Oreja, Madrid (Fotografia de la autora)

(Azcérate 1959, 109), al menos en lo referente a las
fachadas septentrional y meridional (figura 1), cu-
yos disefios son los mas tempranos. Pero tales for-
mas ya no eran apropiadas a principios del siglo
XVIL

En cuanto a las nuevas portadas, son variaciones
sobre una misma composicidén constituida por un
arco de medio punto de proporcién dupla, incluido
en un orden de columnas en cuyo atico se sitda
una hornacina rematada por frontén y flanqueada
por aletones de transicion; bolas y piramides sobre
pedestales se colocan a eje sobre las columnas y
en el frontén y las enjutas se decoran con espejos
(figura 2). La posibilidad de que hubieran sido tra-
zadas por Juan Bautista Monegro (hacia 1541-
1621) ya fue apuntada por Marias (1983-1986, vol.
2, 158), quien las relaciond con la fachada de la
iglesia de San Pedro Martir (1608), en Toledo. El
parentesco es aun mds estrecho con la portada de
la Capilla del Sagrario en la Catedral de Toledo,
proyectada por entonces igualmente por Monegro
(Marias 1983-1986, vol. 2, 154-155) y en la que
trabajaba Encinas en 1609 (Marias 1983-1986,
vol. 2, 237-238). En esos afios también se encargoé
al arquitecto toledano la capilla funeraria de don
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Figura 2
Portada meridional. Iglesia de Santa Maria. Colmenar de
Oreja, Madrid (Fotografia de la autora)

Pedro de Leodn, obispo de Fossano, quien poco an-
tes de morir en 1608 decidi6 recibir sepultura en
su villa natal. Monegro hizo el proyecto con ante-
rioridad a 1612 (Cervera Vera 1949, 131-144 y
156-168) y quiza se desplazd a Colmenar con ob-
jeto de examinar el lugar donde debia levantarse la
nueva fabrica, que se integraria en angulo noro-
riental del templo. Es altamente probable que en
esos momentos Encinas interviniera de algin
modo para conseguir las nuevas trazas de las por-
tadas. La documentacion sélo transmite que los di-
sefios estaban en poder de los maestros y no se re-
gistra ningln pago por ellas.

En cualquier caso, para los diferentes 6rdenes ar-
quitecténicos de cada entrada (dérico en la septen-
trional, toscano en la meridional y jonico en la occi-
dental) las composiciones parecen seguir también los
modelos de las ilustraciones del tratado de Vignola,
que se podia consultar desde hacia afios en su traduc-
cién espafiola, Regla de las cinco ordenes de Archi-
tectura (Madrid, 1593). La expresidén «como se re-
quiere a buen arte» que se exigia a los artifices en el
contrato remite, precisamente, a un lenguaje codifi-
cado cuyo conocimiento se extendia, gracias a la pu-
blicacion de los tratados.
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LA TORRE DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA EN
COLMENAR DE OREJA

La breve intervenciéon de Alonso de Encinas (1618-
1622)

Artadi murié poco después de terminar las portadas,
en 1617 0 1618.1° La torre apenas se habria comenza-
do o ni tan siquiera lo habria hecho. En tanto que fia-
dor de su suegro, Alonso de Encinas se hizo cargo de
ello, a pesar de que se hallaba establecido en Toledo,
donde participd en la construccién de algunos impot-
tantes edificios de la ciudad a las érdenes de Juan
Bautista Monegro y de Nicolds de Vergara el Mozo
(Pérez Sedano 1914, 89, 95 y 120; Marias 1983-1986,
vol. 2, 237-238; Suérez Quevedol1988, vol. 1, 868-
876). Encinas contd con la colaboracion de los yernos
de Zornoza, quizd también fallecido, quienes al menos
colaboraron en la saca de la piedra (4, ff. 48-49). Con
objeto de disponer del material necesario, Encinas
comprd unas tierras donde excavo unas canteras a cie-
lo abierto."! Los bloques extraidos se desbastaban aili
mismo y la iglesia costeaba su acarreo hasta el pie de
la obra, donde los sillares terminaban de labrarse a pi-
con y se escuadraban para ser asentados. Se hicieron
los cimientos y se empezaron a levantar los tres muros
de la torre, ya que el cuarto estaba constituido por el
contiguo de la iglesia.

En 1622 Encinas llevaba hechos 8,5 pies de altura
(algo menos de 2,5 metros, aproximadamente) del to-
tal de los 112 (31,5 m) que debia alcanzar. Pero en-
tonces tuvo que interrumpir su trabajo porque la igle-
sia aceptd la postura que presentd Martin de Cortairi,
vecino de Madrid, para hacerla por 7.980 ducados (4,
f. 40), es decir, 1.800 menos que el precio del rema-
te, aunque sele debia dar también la cuarta parte de
la rebaja (450 ducados) en concepto de prometido (4,
ff. 36v-39). No consta que Encinas opusiera resisten-
cia a dejar la obra. Por su parte, Cortairi no actuaba
solo en esta operacion, sino en colaboracién con el
escultor y ensamblador Juan Mufioz (hacia 1572-
1631),'2 quien en 1611 se habja unido al escultor
Alonso Pérez de Vallejo y a Francisco Lopez, pintor
del Rey, a los que se habia adjudicado el retablo ma-
yor del templo por 8.000 ducados.” Realizada la cus-
todia en 1615 por Mufioz (Pérez Pastor 1914, 153),
el retablo avanzaba lentamente y el artista debid de
ver el encargo en peligro, pues Vallgjo habia falleci-
do, se habia presentado una baja sobre el retablo
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(Agullo y Cobo 1978, 113) y los fondos de la iglesia
debian de destinarse con preferencia a la terminacion
del edificio. Por ello el escultor entabld un pleito con
los canteros, como se recogio en la visita de la iglesia
en 1622, y quiso colocar a alguien afin en la cons-
truccion de la torre."

Antes de que Cortairi prosiguiera la obra, se valo-
16 lo realizado. Por parte de Encinas actud como ta-
sador Miguel del Valle y Aguilar (hacia 1575-des-
pués de 1647), alarife de la villa de Madrid y maestro
de obras del Alcazar madrilefio;' ambos se habrian
conocido afios atrds en el circulo de Juan Bautista
Monegro en Toledo. Cortairi propuso a Sebastidn de
Echevarria, quien no pudo acudir; en su sustitucion
intervino Gabriel Lopez, veedor de las fuentes de la
capital, quien en 1612 ya habia tasado las demasias
de Artadi y Zornoza en la portada meridional y cn la
sacristia de la iglesia.'®

La tasacién del comienzo de la torre: datos sobre
precios de la construccién hacia 1625

Los informes de las tasaciones (1, ff. 119-130),redac-
tados a finales de 1624 y principios de 1625, introdu-
jeron nuevos conceptos y ciertas matizaciones en la
estimacién con respecto a la documentacion anterior.
Loépez y Valle estuvieron de acuerdoen los computos
de las medidas del material utilizado y del acopiado,
asi como del que serfa necesario para terminar la to-
tre segin estaba prevista en la traza. Pero discreparon
en el procedimiento para justipreciar lo que se debia
pagar a Encinas y, por lo tanto, en su valor monetario
(tabla 2).

Lépez calculé el importe de lo que costarfan el
cuerpo superior de la torre, de 9 pies (2,5 m) de altu-
ra y su balaustrada de piedra, el chapitel y la escalera
interior de madera (23.845 reales). Una vez obtenido,
lo restd del precio en el que se habia contratado la to-
rre (107.580reales) y, después, lo dividié entre los
pies cubicos del volumen que habrian de tener los
103 pies de altura del cuerpo principal (55.308), en
los que incluyé también el de los huecos, por consi-
derar que la ausencia del material era compensada
por el mayor trabajo que requerian los vanos;'” a par-
tir de ahi, extrajo el valor medio del pie cubico, que
la documentacion recogi6 en dos cantidades simila-
res, 51,5 y 50,5 maravedis.'s Sobre este precio esta-
bleci6 variables, ya que otorgd uno menor (30 mara-
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Presupuesto Remate Lopez Valle Baja Cortairi
TORRE —Precio total 107.580 reales* 87.780 reales
(9.780 ducados) (7.980 ducados)
Chapitel y escalera
Cuerpo del chapitel: 9 pies altura; 9.205 (1 pie =7
1.315 pies’ reales)
Balaustrada: 480 pies?® 3.840 (1 pie=8
reales / 272
mrs.)
Chapitel(plomo/pizarra y ar- 8.800
madura)
Escalera interior y pisos de 2.000
madera
Total { 11.700 reales 23.845 reales
Precio de finalizacién de 87.087 reales
toda la torre (107.580 reales
- 20.493 reales)
Cuerpo principal - Precio to- 83.735 reales
tal (107.580 - 50.744 (sin hue-
103 pies altura. Volumen en 23.845) cos)
pies® 55.308(inclui-
dos huecos)
Precio 1 pie’ en maravedis 51,5 58,5

Precios de lo realizado por En-
cinas

— Cimientos: 2.201 pies®
— Desescombro
— 8,5 pies altura en 3 muros
=3.953 pies®
— Material acopiado = 436 va-
ras
—Cal
— Cantera, taller y gastos
Total

No computable
(8 mrs. pie®)
462 reales
3.488 reales (30
mrs. pie’)
3.830 reales
340 reales

8.130 reales

1.812 reales (28
mrs. pie’)
1.500 reales
6.278 reales(54
mrs. pie’)
4.542 (4.360 +
182) reales
340 reales
1.700 reales
16.176 reales
(redondeo)

*1 ducado = 11 reales. 1 real = 34 maravedis. 1 ducado = 375 maravedis.

Fuente: Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Pleitos Civiles, Pérez Alonso, Fenecidos, caja 2351-3, primera

pieza, ff. 119-130.

Tabla 2

Tasacién de lo realizado por Alonso de Encinas en la torre (1624-1625)
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vedis)a lo construido a ras de tierra o a poca altura,
como lo que habia hecho Encinas, frente a lo realiza-
do a un nivel mas elevado, pues este Gltimo requeria
¢l empleo de grias y otra maquinaria (238 marave-
dis), o el de la balaustrada superior (272 maravedis),
que exigia una talla més cuidada. A su vez, entre los
sillares que estaban a pie de obra, distingui6 el precio
de la vara (0,83 m. aproximadamente) entre lfos que
tan sélo estaban desbastados (8,5 reales) y los que ya
se habian labrado y asentado (15,5 reales), de lo que
se deduce que a este Gltimo trabajo se le otorgabaun
valor de 7 reales (238 maravedis)."

Miguel del Valle descontd el volumen de los hue-
cos, pero adjudicé un precio mayor al pie cubico
(58,5 maravedis). No obstante, rebajé algo el que
habia que pagar a Encinas (54 maravedis), cuyos in-
tereses defendid claramente, ya que incluyd en su
cuenta otros conceptos no considerados por Lopez,
como la compra de los terrenos donde se habian
abierto las canteras (1.000 reales), los gastos de las
escrituras notariales y de los viajes entre Colmenar
de Oreja y Toledo (400 reales), la construccion de
un taller junto ala obra (300 reales) y la realizacion
de los cimientos (1.812 reales y 20 maravedis), ade-
mas de otorgar un mayor precio al material acopia-
do. El total (18.680 reales) ascendié casi al doble de
lo calculado por Lopez (8.130 reales). Ante la dis-
paridad de ambas valoraciones, se convocé a un ter-
cer maestro, Pedro Elizar, pero éste no pudo acudir.
En su lugar lo hizo Francisco del Campo, igualmen-
te maestro de canteria, quien coincidid en su tasa-
cién con la de Lopez.

La torre actual

La torre que vemos hoy en dia presenta algunos cam-
bios con respecto al proyecto primitivo, segin se de-
duce de lo valorado en la tasacion. En ésta se tuvo en
cuenta la balaustrada (estimada en 3.840 reales por
Lopez) que se remataba con bolas de evocacion he-
rreriana y que protegia la ronda en torno al cuerpo
superior de la torre, que seria mas estrecho que el
cuerpo principal y sobre el que se elevaria el chapi-
tel. La documentacion parroquial sefiala a Martin de
Cortairi como la «persona que trazd la obra de la to-
rre que se hace en esta dicha iglesian,” por lo que
cabe atribuirle la modificaciéon que suprimid tales
elementos y simplificé los volumenes de la torre en
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Figura 3
Torre de la iglesia.lglesia de Santa Maria. Colmenar de
Oreja, Madrid (Fotografia de la autora)

un bloque Gnico (figura 3), asi como también la divi-
sion del conjunto en cuatro cuerpos separados por
una sencilla linea de imposta, a partir de la cual se
aprecia una leve disminucién de la anchura conforme
se elevan los cuerpos.?!
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Los pagos recogidos por la documentacién de la
iglesia indican que la construccién de la torre siguid
avanzando en los afios 30 del siglo XVIL? por lo que
no tardarfa en terminarse. Consecuentemente a los
cambios introducidos, el chapitel apoy6 directamente
sobre la cornisa que remata el cuerpo de la torre. Su
aspecto original, anterior al incendio que sufrio en
1886 y no muy diferente del actual, es conocido gra-
cias a la acuarela que realizé Ulpiano Checa (1860-
1916) con anterioridad a esa fecha y que se conserva
en el museo dedicado a él en su villa natal de Colme-
nar de Oreja®® (figura 4).

EL CONFLICTO DEL PAGO A ENCINAS Y SU TACCUINO

En 1630, tras la muerte de Alonso Gonzélez del Ala-
mo, el mayordomo de la iglesia que habia pagado a
Encinas, se revisaron las cuentas de la parroquia,
pues parecia que el maestro habia recibido 14.000
reales de mas con respecto a lo realizado. La recla-
macién de tal cantidad a sus herederos dio lugar al
pleito del que hemos extraido la nueva documenta-
cién que aqui se presenta. .

Entre los apuntes de los pagos se encontraba uno
de 1.400 reales que figuré como otro muy superior,
de 2.000 ducados (22.000 reales). Los herederos ar-
gumentaron que fueun acuerdo de «confianza», es
decir, un «pacto o convenio hecho oculta y reserva-
damente entre dos o mas personas» (RAE)realizado
por conveniencia del mayordomo y que el maestro
nunca recibié ese dinero. Segtin la documentacién de
la iglesia, fue un pago que se ajusté a una cantidad
inferior porque o construido no merecia mas. >

Ademas de las consabidas declaraciones de testi-
gos, los familiares de Encinas aportaron como prue-
ba un pequefio cuaderno de cuentas del maestro,que
se incorporé a la documentacion del proceso y se
conserva alli. Entre las paginas de este taccuino se
encontraba una declaracion firmada por Gonzélez
del Alamo, con fecha de 20 de febrero de 1624, en
la que se reconocia ese pago «de confianza» (ff.
48v-49). Como es 16gico, las partes litigantes pre-
sentaron testimonios diferentes sobre la autentici-
dad o falsedad de la letra, pero termind aceptandose
como prueba.

El interés de este cuadernillo de principios del si-
glo XVII transciende al de este episodio, pues la pro-
pia rareza de este tipo de piezas, apenas llegadas a
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Figura 4

Ulpiano Checa. Torre de Colmenar de Oreja como estaba an-
tes del incendio del 21 de agosto de 1866. Museo Municipal
Ulpiano Checa. Colmenar de Oreja, Madrid (Fotografia cor-
tesia del Museo)

nuestros dias, ya le otorga un valor intrinseco. Su in-
terpretacion no es facil, ya que, al tratarse de un ob-
jeto de uso personal, no se proporcionan muchos da-
tos del contexto al que corresponden los apuntes que
contiene. En general éstos son de tipo econémico, de
diferente alcance y caracter, como obligaciones, al-
quileres de casas y otros asuntos que proporcionan
una muestra de la economia diversificada, con una
cierta dimension financiera y empresarial, a lo que se
verfan obligados estos maestros debido al elevado
coste de los encargos en los que se encontraban com-
prometidos.

Varios pagos a oficiales y peones o por bloques de
piedra testimonian la actividad de Encinas en la
construccion. Ciertas anotaciones se refieren a im-
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portantes empresas arquitectonicas de Toledo, como
el Hospital de Afuera (1, ff. 33v y 42) o el claustro
del desaparecido convento de Santa Catalina, segiin
la traza del arquitecto Toribio Gonzélez (Suarez Que-
vedo 1988, vol. I, 455-459 y 868-869 y vol. 11, 1801-
1816; 1990, 225-238). A propoésito de esta ultima, se
recoge el documento privado o la copia de otro, por
el que intentaba asegurarse la fianza que Monegro
presento por Encinas en su contrato de la obra (1, ff.
29v-30). El listado de lo reunido con este motivo es
revelador de cdmo para alcanzar esas elevadas sumas
era necesario acudir no sélo al dinero en curso, cons-
tituido por las monedas de plata, sino también a obli-
gaciones financieras (juros, alcabalas), a mercancias
(trigo, cebada) o a lo que hubiera de valor en el ajuar
doméstico, tal como es detallado en un inventario de
piezas de plateria al que se unian algunas joyas (de
oro, perlas y piedras preciosas), muebles y otros ob-
jetos que se incluye en esas paginas y que pertenece-
ria a uno de los dos implicados en el acuerdo, ya fue-
ra Monegro, ya Encinas.

Otras anotaciones relacionadas con Monegro, al
que curiosamente se califica como pintor (1, f. 47),%
recogen la compra por parte de éste de la hacienda de
Ja Olmeda, que tenia vides y olivos y que, segin la
anotacion de Encinas, valia 3.500 ducados (1, f. 35v);
o diversas cuentas con personas de su entorno (Marias
1985, 2, 124-125), como su tio politico Gregorio de
Ribera (1, ff. 30, 33v y 36), Maria de Tovar (1, ff. 29v,
32v y 33v-34v) o Lorenzo Oliverio (1, f. 35). También
aparecen nombres relacionados con la actividad artis-
tica y constructiva: el pintor Rios; Agustin Ruiz, apa-
rejador de Aranjuez (1, £ 35); el carpintero Luis Bra-
mante (1, f. 33v); y los canteros Pedro de Rebolledo,?
que trabajo a las ordenes de Encinas al menos en 1622
(1, ff. 37 y 52-53v), y Bartolomé de Peflalba, con el
que colabor6 en la canteria de la entrada del Hospital
de Afuera (1, ff. 26, 36v, 38 y 39).

Los DIBUJOS DEL TACCUINO

El cuadernillo contiene también cuatro dibujos, en
realidad bocetos a mano alzada. Dos son muy simples
y representan una escalera y un hueco de puerta (1, ff.
43 y 44), abierto este iltimo en un arco carpanel apea-
do en dos pilares cuyos capiteles estan formados por
un bloque de piedra en forma de paralelepipedo rec-
tangular, con una simplicidad de composicion muy se-
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Figura 5

Espafia. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte (Ar-
chivo de la Real Chancillerfa de Valladolid. Pl. Civiles. Pé-
rez Alonso (F). 2351, 3)

mejante a la de las ventanas que albergan las campa-
nas en la torre de Colmenar de Oreja.

El rasgufio que se encuentra en el folio 46 es mas
fino de concepcion y ejecucion. Parece un modelo de
ménsula para una columna colgada que formaria par-
te de una estructura mural. La combinacion de un ng-
cleo cuibico, con un sobrio entablamento por encima,
y de otras formas semiesféricas y campaniformes,
presenta una estrecha semejanza con algunas piezas
de plateriade fines del siglo XVI y primeras décadas
del siglo XVIIL. Si se invirtiera la figura, serfa similar
a ciertas custodias y relicarios en forma de templete.
Pero si se mantuviera el dibujo tal como es presenta-
do y sugieren las «ces» que adornan las esquinas in-
feriores, el parentesco se encuentra mas bien en los
pies de cruz y en los nudos de caliz.”’

A diferencia de los otros, el cuarto dibujo (1, f. 55)
lleva medidas y estd acompafiado de una explicacion
(1, f. 54v), que lo identifica como un capialzado, una
de las operaciones que implicaba mayor dificultad en
la construccion, como se expresa en la documentacion
que nos ocupa (1, f. 121v), aunque éste es bastante "
simple. Por la presencia de lo que parece un dintel en
la parte inferior, el boceto (figura 5) mostraria un alza-
do o la seccién vertical de ese capialzado, a realizar
mads bien con una pieza monolitica, ya que no hay in-
dicaciones graficas sobre el despiece del resto de los
elementos.”® Los angulos superiores corresponderian a
la introduccion maxima de la pieza en el muro y los
inferiores, a su encaje y descanso en los muros latera-
les. La repeticién sucesiva de ese bloque cubriria el
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fondo del hueco.Fl texto indica las operaciones a se-
guir para el corte de las dovelas de modo que ajusten
con precision en el muro: «el capialco se a de ager en
esta manera: hacer el paramento y plantar su planta
por el diente, y sefialarla, y luego acoplar la salta regla
por el lecho y hacer el diente de la cabeza; y echo, po-
ner su planta por la cabeza del diente y mirar el robo
que le cabe para después robarlo en el paramento; y
echo esto, cortar sus juntas con mucha quenta; y aca-
bada la piedra, azer su letra de donde es y asi berna
todo bien siendo dios servido».

La distribucién de carga que permite la forma tra-
pezoidal de esta figura era bien conocida en el mun-
do de la canteria, como se puede ver, volviendo a la
torre de la iglesia de Colmenar de Oreja, en las pie-
zas de descarga colocadas por encima de los dinteles
desus ventanas rectangulares (figura 6).

Figura 6
Detalle de una de las ventanas de la torre. Iglesia de Santa
Maria. Colmenar de Oreja, Madrid (Fotografia de la autora)
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Notas

Este trabajo ha sido realizado en el marco del GIR «IDIN-
TAR» (Identidad e intercambios artisticos. De la Edad Me-
dia al Mundo Contemporaneo) de la Universidad de Valla-
dolid y forma parte del Proyecto I+D «La materializacion
del proyecto. Aportacion al conocimiento del proceso cons-
tructivo desde las fuentes documentales (siglos XVI-XIX)»,
HAR2013-44403, financiado por el Ministerio de Econo-
mia y Competividad.

1. Véanse computos de poblacion para la primera mitad
del siglo XVI en Cortina Freire 2012, 32, A finales de
esa centuria, segtn la Provision Real dictada por Felipe
11 en 1597, se calculaba que la poblacién se componia
de 1.500 vecinos(Cexrvera Vera 1949, 147), lo que
equivaldria,segin la unidad de poblacion historica, aun
minimo de 6.000 habitantes.

2. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid (AR-
ChVa), Pleitos Civiles, Pérez Alonso, Fenecidos, caja
2351-3. De aqui en adelante las referencias la localiza-
cién de los datos de este pleito se incorporan al texto
entre paréntesis; dado que estd compuesto por cuatro
piezas, la primera cifra corresponderé a la pieza y la se-
gunda, separada por coma, al nimero del folio, prece-
dido por «f.».

3. Se ha hecho una conversion aproximada sobre la equi-
valencia 1 ducado = 11 reales, empleada frecuentemen-
te en los computos del pleito, aunque el correcto era de
11 reales y 1 maravedi. A veces se han observado re-
dondeos, o ligeras inexactitudes en Jas sumas.

4. La documentacién del pleito contiene una informacién
més completa que la publicada por Cervera Vera 1949,
148-153.

5. Véase pleito conservado en ARChVa, Sala de Hijosdal-
go, caja 195,13; registro de ello en Ladron de Guevara
2012, 130. En 1615 se dictd sentencia en su contra, por
no haber conseguido probar su condicion de hijodalgo,
ARChVa, Registro de Ejecutorias, caja 2188, 30.

6. Habia intervenido en la basilica de Atocha en 1610-
1611 junto a otros oficiales de canteria de origen viz-
caino (Barrio Loza y Moya Valgafion 1981, 207).

7. Quizi fueron Andrés Serrano y Pedro de Andizpe a los
que se pagaba en 1620 por su trabajo en la torre, Archi-
vo Parroquial de Santa Maria de Colmenar de Oreja
(APSMCO), Libro de Fabrica 2, ff. 236v°-237.

8. APSMCO, Libro de Fabrica 2, ff. 49, 52v y 66.

. APSMCO, Libro de Fabrica 2, f. 109v.

10. El 13 de mayo de ese afio la iglesia liquidaba las cuen-
tas con sus hijas, APSMCO, Libro de Féabrica 2, f. 107.

11. Segin la tasacién de Miguel del Valle, quien valor6 la
compra y la operacion en 1.000 reales, antes de llegar a
los bancales hubo que retirar previamente mucha tierra
y broza (1, f. 124).
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2. .Activo al menos desde 1606 en el circulo cortesano
madrilefio y en Toledo (Bustamante Garcia 1973; Mar-
tin Gonzalez 1983, 251-253). Otros datos en Tovar
Martin 1983, 334-335.

13. En 11 de septiembre de ese afio formalizaba una escri-
tura de compaiiia con Alonso de Vallejo para realizar
los retablos de las iglesias de Algete y Colmenar de
Oreja. Varios documentos sobre el proceso de ejecu-
cién del retablo de Colmenar de Oreja en Pérez Pastor,
1914, 141, 153 y 186 y Bustamante Garcia 1973, 278.

14. Visita de la iglesia de 1622 (4, ff. 34v-35).

15. Sobre este maestro, Marias 1983-1986, vol. 2, 334-336;
otros datos en Tovar Martin 1983.

16. APSMCO, Libro de Fabrica 2, ff. 661 y 66v.

17. En su opinion, la realizacion de las piezas que rodea-
ban al hueco (solera, jambas y dintel), de los derrames
de su espesor, de las esquinas y de los capialzados «va-
len mas que la froga y los sillares» (1, f. 121v).

18. A su vez, este precio era la suma de los 33’33 marave-
dis que correspondian a los sillares de ambas paredes,
exterior e interior, y de los 17 y 1/6 maravedis en que
se valoraba el relleno de la mamposteria de piedra y cal
entre las dos caras.

19. No se aplico exactamente este valor en todo el material
acopiado, ya que otras piezas se pagaron a 12 y a 11
reales.

20. APSMCO, Libro de Fabrica 2, fol. 196.

21. La novedad de este tipo de torre frente a la medieval en
la zona toledana ha sido sefialada por Marias (1983-
1986, vol. 1, 164-165).

22. APSMCQO, Libro de Fabrica 3, f. 117.

23. Agradezco a don Angel Benito, Director del Museo
Municipal Ulpiano Checa, en Colmenar de Oreja, la
amable cesion de la fotografia para ser incluida en esta
publicacidn.

24. APSMCO, Libro de Fabrica 3, . 126v,

25. Sobre la relacién de Monegro con la pintura, Marias
1983-1986, vol. 2, 128.

26. Sobre él Suarez Quevedo 1988, 1001.

27. A modo de ejemplo, véanse los seleccionados por Va-
ras Ribero 2011, 551.

28. Agradezco a los profesores Gomez Martinez y Rabasa

Diaz las respuestas a mis consultas sobre este dibujo.
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